Cuadernillo de lengua y literatura
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Literatura en la “Argentina” Prehispanica
Antes de la conquista espafiola, el territorio de lo que hoy en dia es Argentina gozaba de
veintiséis lenguas originales que con el pasar de los afios y de los procesos de aculturacion y
deterioro cultural fueron desapareciendo, y con ellas, fueron desapareciendo también los
relatos orales, las mitologias y las oralituras que las conformaban. Sin embargo, lenguas como
el quechuay el guarani se desarrollaron alin después de la conquista espafiola y, como sefiala
Martin Prieto, “debido a que los misioneros las adoptaron como lenguas de predicacion y las
ensenaron a los indios, aun a aquellos para quienes no eran estas sus primeras lenguas”. En
su Breve historia de la literatura argentina Martin Prieto también sefala que en el siglo XVI
“con la expedicién de Pedro de Mendoza llegaron al Rio de la Plata el clérigo Luis de Miranda
y el soldado aleman Ulrico Schmidl quienes, algunos anos después, escribieron las primeras
relaciones que se conocen y conservan sobre ese viaje que, solo porque la accidn sucede en
el que mas tarde serd reconocido como territorio argentino, pueden considerarse los dos
primeros documentos de conformacién de la prehistoria de la literatura nacional”. Sin
embargo, es cuestionable la idea de que el origen de nuestra Literatura se atribuya a autores
gue no pertenecian a nuestro incipiente pais y que ineludiblemente lo describieron con el
punto de vista de un observador foraneo. ¢ Qué es lo que nos hace pertenecer a una nacién?

Rumbo a conformar la Patria...

Cuando pensamos en las naciones y en los simbolos que las representan, como la bandera, el
territorio, las tradiciones y costumbres asociadas con ellas, suponemos que son entidades
muy antiguas y que su existencia es un hecho incuestionable. Es decir, que actuamos como si
creyéramos que la entidad "nacion" existiera desde siempre y fuera la Unica forma posible,
inmemorial e inevitable, de organizar una sociedad.

No obstante, las naciones tal como las conocemos, fueron concebidas recién a fines del siglo XVIII
como resultado de un proceso en el que intervinieron factores econdmicos y culturales, sociales y
politicos. Antes de su existencia, las sociedades occidentales se organizaban alrededor de
instituciones como la monarquia (cuya figura central era el rey), el poder hereditario, la nobleza o el
sistema feudal. Otras formas de organizacidn politica mds antiguas, como los imperios, la democracia
griega o la republica romana tampoco se ajustan a la idea de nacién que nosotros tenemos ni a los
conceptos que la fundamentan. En este sentido, conceptos tales como la soberania popular, la
democracia, los derechos civiles y la igualdad de los ciudadanos ante la ley estan asociados con la
aparicion de las naciones y la republica moderna (cuyo principio axial es la divisiéon de poderes), como
forma de gobierno.



El proceso de la busqueda de la identidad nacional

La historia argentina del siglo XIX estd atravesada por enfrentamientos en los que Buenos Aires y las
provincias del interior lucharon por ejercer el poder politico, sin que ninguna de las partes lograra
imponerse sobre la otra hasta la federalizacion de Buenos Aires en 1880. Las instituciones
caracteristicas de un Estado moderno, como la ciudad capital, el ejército y las aduanas nacionales
estuvieron hasta 1880 distribuidas entre fuerzas provinciales que luchaban entre si, lideradas por los
caudillos. Incluso los indigenas ejercian el control de amplios sectores del territorio donde, en rigor,
la autoridad del Estado era puramente formal.

Todas estas causas impidieron y retrasaron la formacidon de un poder central capaz de
fortalecer una identidad comun. Aunque la Argentina se independizé de Espaia en 1816,
atravesd un largo proceso de violencia interior hasta que la conformacion de un Estado
nacional logré imponerse de manera incuestionable sobre el conjunto de la sociedad. La
unidad nacional se apoyé en tradiciones comunes que buscaron fortalecer una identidad
fragmentada. Las tradiciones son una parte importante de la identidad nacional porque con
ellas se construye la memoria colectiva. En Argentina la instauracion de figuras culturales, que
pasaron a considerarse simbolos de la identidad nacional, estuvo fuertemente ligada a las
producciones literarias.

El Himno Nacional

La literatura de la Independencia: Contexto historico-cultural

Transcurrian las primeras tres décadas del siglo XIX. América estaba convulsionada. Las economias
regionales, sujetas a las necesidades de los espafioles y las aspiraciones politicas de los criollos, eran
siempre desplazadas en beneficio de Espafia. Esto producia un clima de malestar al que se agrego la
invasion napoleodnica a Espafia y, con ella, el debilitamiento de los vinculos entre la metropoli y las
colonias.

[Por qué seguir dependiendo de otra nacion? En América ya se habian extendido las ideas de liber-
tad, independencia y justicia que habian sustentado la independencia de Estados Unidos en 1776 y
la Revolucion Francesa (1789).

A pesar de las censuras de la sociedad virreinal y de las prohibiciones de la Inquisicion, las nuevas
ideas lograron filtrarse a través de libros franceses e ingleses que difundian la ideologia del
Iuminismo, un movimiento cultural e intelectual que sostenia que la razon humana podia combatir la
ignorancia, la supersticion y la tirania, y construir un mundo mejor. Conceptos como la soberania
popular, la division de poderes, la tolerancia religiosa, la independencia para comerciar fueron bien
recibidos por los hispanoamericanos. Esto dio lugar a una concepcion del hombre y del mundo basada
en la razon.



Se va generando en el pueblo la confianza en sus propias fuerzas, en que es posible pelear por sus
ideales, y surgen lideres capaces de orientarlo hacia una meta de bienestar comtn. Se daban, entonces,
las condiciones para autogobernarse y, como consecuencia, se gestaron las luchas de la independencia
que involucraron al conjunto de los paises americanos, ya que la historia de todos era similar. Es en
este contexto historico en el que surgido el Neoclasicismo, cuyos rasgos fundamentales son el
predominio de la razon y el equilibrio, en oposicion a las formas recargadas del Barroco colonial.

Oid, mortales, el grito sagrado

El Himno Nacional Argentino preside y se ofrece como un simbolo de identidad y de unidad en las
fiestas patrias, en eventos deportivos, en marchas de protesta de origen popular o en actos politicos.
Esta cancion patria nos hace sentir que por encima de las diferencias compartimos un mismo territorio
y una misma historia.

Ese es el valor de nuestro himno y de todos los himnos nacionales, por eso despiertan el fervor y el
respeto, ya que detras de cada uno de ellos hay una historia llena de coraje y de conviccion libertadora.
La Asamblea del Afio XIII, de la cual Vicente Lopez y Planes formaba parte, le encarga la composicion
de lo que seria la Marcha Patriotica, cuya musica fue compuesta por el catalan Blas Parera. Se ley6 por
primera vez en publico el sabado 7 de mayo del mismo afio en la tertulia realizada en la casa de
Mariquita Sanchez de Thompson. La marcha fue aprobada por decreto de la Asamblea el 11 de mayo
de 1813.

A lo largo del tiempo, nuestro himno sufrié modificaciones hasta llegar a su version actual. En 1900,
durante la presidencia de Julio Argentino Roca, se decidid suprimir algunas estrofas a pedido del
gobierno espafiol.

La version que cantamos hoy corresponde a la transcripcion realizada por Luis Larreta, segun lo
acordado el 25 de septiembre de 1928 por el Poder Ejecutivo de la Nacion.
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Caracteristicas del Neoclasicismo hispanoamericano

El Neoclasicismo reprodujo en América (siglo XIX) las caracteristicas con las que se habia desarrollado
en Europa (siglo XVIII), pero aqui profundizé aspectos relacionados con el contexto
hispanoamericano.

En la literatura hispanoamericana, se pueden iden- tificar los siguientes rasgos:

A) Los escritores imitan los modelos de antigiiedad clasica a los que se considera
perfectos por la armonia y el equilibrio de sus formas. Se vuelve al mundo
grecorromano y a su mitologia como fuente de inspiracion. Son frecuentes las alusiones
a Marte, Venus o Baco.

B) El arte es normativo, es decir, esta sujeto a reglas. No hay lugar para el genio
individual, el artista debe expresar el sentimiento colectivo y utilizar las formas
consagradas por las preceptivas. La poesia seguira rigidamente las convenciones de las
formas estroficas: odas, elegias, sonetos; utilizara los versos de arte mayor y recursos
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D)

E)

F)

como el hipérbaton; el vocabulario es culto, de gran correccion y claridad, pero también
sobrecargado de expresiones retoricas, artificiosas, alejadas del habla cotidiana.

La literatura tiene un caracter didactico, como lo tenia también la literatura clasica
latina y griega. El artista debe educar a la sociedad y guiarla por el camino de los ideales
sociales y éticos. Para lograr el efecto estético hay que transmitir la verdad y, al hacerlo,
se deja siempre una ensefianza. S6lo lo verdadero es bello, de alli la belleza ttil.

Predominio de la razén y de la verdad. El arte no manifiesta las emociones, solamente
traduce lo intelectual y racional. Interesa el concepto, no la pasion.

Al elegir los temas, el escritor hispanoamericano se inclina por una alabanza a la
naturaleza, que es vista como fuente de riqueza y por lo tanto de progreso, o por una
exaltacion de los sentimientos patridticos, es decir, se pone la escritura al servicio de
la sociedad.

Nuestros artistas utilizan la escritura como un arma de propaganda politica, como un
instrumento de independencia. Los artistas hispano- americanos eran revolucionarios
que buscaban la emancipacion americana, pero en lo literario fueron dependientes de
los modelos neoclésicos europeos. Aunque incorporan temas propios como la patria y
la naturaleza, que reflejan la voluntad de responder a las condiciones del entorno hispa-
noamericano, no pueden romper con la influencia extranjera.

ROMANTICISMO

Para entender el texto que leera a continuacion, es necesario que recuerde la época
histérica en la que fue escrito.

Caracteristicas del

Plasticidad en la Romanticismo Nostalgia del

Imposicion de la

descripcion pasado como
/ algo paradisiaco
irracionalidad [a naturaleza es vista
sobre la razon como un escenario
de contemplacién y
Predominio de exaltaciéon de los
lo subjetivo sentimientos
Busqueda de Expresion
Dios a través de ilimitada de los
la poesia sentimientos

Libertad en Tendencia muy Presencia de
las ideas y los marcada a vivir lo popular y
sentimientos como se escribe lo nacional

MARCO HISTORICO POLITICO

Esteban Echeverria y su tiempo

Quizds para describir mejor el tiempo histdrico-politico en el que se encuadra la obra "El Matadero"
de Esteban Echeverria, seria adecuado hablar del gobierno de Juan Manuel de Rosas. Rosas nace en
1793 en Buenos Aires y muere en Swathing Inglaterra. Militar y politico, fue encargado del Partido
Federal a la muerte de Dorrego, apoyd las tropas de Estanislao Lopez contra Lavalle. Elegido



gobernador de Buenos Aires (1829-1832), se alié con el caudillo riojano Facundo Quiroga, para vencer
al general unitario Paz.

Su gobierno personalista suscité grandes recelos, motivo por el cual abandond la gobernacién vy
emprendid una campafia contra los indios del sur. Reelegido en 1835, asumié una abierta dictadura
hasta 1852, afio en el que fue derrotado en la batalla de Caseros por Justo José de Urquiza, huyendo
poco después a Inglaterra en donde permanecera hasta el dia de su muerte.

A partir de 1830, Esteban Echeverria encabeza, junto con otros jévenes intelectuales de la época, una
nueva generacion que intenta abrir caminos hacia la libertad y el progreso en franca oposicién a lo que
sustentaba la ideologia propiciada por los federales y que se apoyaba en la ignorancia y en el
sometimiento de las masas populares.

El romanticismo en Argentina: La generacion del "37

La literatura romantica en Argentina tomé un tinte politico. Las ideas romanticas se adecuaron
al momento histérico y a las necesidades de los autores que, en general, eran hombres
comprometidos con su realidad y que hicieron de su produccién literaria un instrumento de
lucha como: Juan Bautista Alberdi, Esteban Echeverria, Domingo Faustino Sarmiento, José

Mdarmol entre otros. Con distintos estilos, cada uno de ellos circunscribe su obra en torno a
los siguientes temas o conceptos:

La patria: los escritores sienten que su destino individual esta ligado al destino de la patria,
esto lleva a luchar contra las tiranias y a atender a todos aquellos aspectos de la realidad fisica,
histdrica y sociopolitica que contribuyen a la formacion de una conciencia nacional.

El amor: en el romanticismo social éste queda siempre condicionado a las exigencias de la
realidad histdrica, expuesto a los riesgos del momento politico.

La naturaleza: el desierto, la pampa, la selva, los grandes bosques permiten explorar el color
local y su paisaje humano. El paisaje es una exaltacion de la naturaleza americana como Unica,
original y grandiosa. En este espacio el romantico proyecta sus estados de animo, es decir,
siente que lo acompaiia en sus alegrias y en sus tristezas.

En el caso particular de "El Matadero", Echeverria esboza sus ideas estéticas en torno a la funcién
social del arte y a la literatura como expresion nacional de un pueblo. En esta obra plantea de lleno la
situacidn del pais por aquellos afios en los que reinaba la tirania y el autoritarismo emanados del poder
centralizado y federal de Juan Manuel de Rosas.

El pais era un "matadero" regido por leyes durisimas e intransigentes y, quienes no las cumplian, eran
castigados por "la mazorca", especie de organizacion terrorista al servicio del gobierno. La tortura que
le propinan al unitario (hombre distinguido y culto) y su posterior muerte no hacen mas que confirmar
la vision de Echeverria acerca de los abusos y de los excesos de los federales ("chusmas, brutales e
indecentes"), capaces de cometer los mas horribles crimenes en nombre de la Santa Federacion y del
Restaurador de las Leyes. Luego de una juventud activa y prolifica, Echeverria inicié el camino del exilio
hacia 1840 y Montevideo seria su refugio y posteriormente el lugar de su muerte a los 45 afnos.


https://www.youtube.com/watch?v=fEjNttNPpgY&t=312s
https://www.youtube.com/watch?v=fEjNttNPpgY&t=312s
https://www.youtube.com/watch?v=unR8SvehwHg&t=19s
https://www.youtube.com/watch?v=unR8SvehwHg&t=19s

ACTIVIDADES i ;!
1. Trataremos 2 nstruir el CONTEXTO HISTORICO POIL 1ICO en el que se situa la ocbra Investigue y
ir

PROGRAMA POLITICO

UNITARIOS FEDERAIES

Ya nos hemos adentrado en el contexto histérico-politico de la obra que los vamos a
invitar a leer. jComencemos!

EL MATADERO

A pesar de que la mia es historia, no la empezare por el arca de Noé y la genealogia de sus
ascendientes como acostumbran hacerlo los antiguos historiadores espafioles de América,
que deben ser nuestros prototipos. Tengo muchas razones para no seguir ese ejemplo, las
que callo por no ser difuso. Diré solamente que los sucesos de mi narracion paraban por los
anos de Cristo de 183...1 Estabamos, a mas en cuaresma, época en que escasea la carne
en Buenos Aires, porque la Iglesia, adoptando el precepto de Epicteto, sustine, abstine (sufre,
abstente), ordena vigilia y abstinencia para los estdbmagos de los fieles a causa de la carne
es pecaminosa, y, como dice el proverbio, busca a la carne. Y

como la Iglesia tiene ab initio, y por delegacion directa a Dios, el imperio inmaterial

sobre las conciencias y los estdmagos, que en manera alguna pertenecen al individuo,

nada mas justo y racional que vede lo malo.

Los abastecedores, por otra parte, buenos federales, y por lo mismo buenos catdlicos,
sabiendo que el pueblo de Buenos Aires atesora una docilidad singular para someterse a toda
especie de mandamiento, sélo traen en dias cuaresmales al matadero los novillos necesarios
para el sustento de los nifios y los enfermos dispensados de la abstinencia por la bula y no
con el animo de que se harten algunos herejotes, que no faltan, dispuestos siempre a violar
los mandamientos carnificinos2 de la Iglesia, y a contaminar la sociedad con el mal ejemplo.

Sucedid, pues, en aquel tiempo, una lluvia muy copiosa. Los caminos se anegaron; los
pantanos se pusieron a nado acuoso barro. Una tremenda avenida se precipitd de repente
por el Riachuelo de Barracas, y extendié majestuosamente sus turbias aguas hasta el pie de
las barrancas del Alto. El Plata, creciendo embravecido, empujo esas aguas que venia
buscando su cauce y las hizo correr hinchadas por sobre campos, terraplenes, arboledas,
caserios, y extenderse como un lago inmenso por todas las bajas tierras. La ciudad
circunvalada del norte al oeste por una cintura de agua y barro, y al sud por un piélago
blanquecino en cuya superficie flotaban a la ventura algunos barquichuelos y negreaban las
chimeneas y las copas de los arboles, echaba desde sus torres y barrancas atdnitas miradas
al horizonte como implorando la proteccién el

Altisimo. Parecia el amago de un nuevo diluvio.3 Los beatos y beatas gimoteaban haciendo
novenarios y continuas plegarias.

Los predicadores atronaban el templo y hacian cruijir el pulpito a pufietazos. "Es el dia del
Juicio —


https://www.youtube.com/watch?v=unR8SvehwHg&t=19s
https://www.youtube.com/watch?v=unR8SvehwHg&t=19s

decian—, el fin del mundo esta por venir. La colera divina rebosando se derrama

en inundacién. jAy de vosotros, pecadores! jAy de vosotros, unitarios impios que os
mofais de la Iglesia, de los santos, y no escuchais con veneracion la palabra de los ungidos
del Senor! jAy de vosotros si no implorais misericordia al pie de los altares! Llegara la hora
tremenda del vano rugir de dientes y de las frenéticas imprecaciones. Vuestra impiedad,
vuestras herejias, vuestras blasfemias, vuestros crimenes horrendos, han traido sobre
nuestra tierra las plagas del Sefior. La justicia del Dios de la Federacion os declarara
malditos".

Las pobres mujeres salian sin aliento, anonadadas, del templo, echando, como era natural,
la culpa de aquella calamidad a los unitarios. Continuaba, sin embargo, lloviendo a cantaros,
y la inundacién crecia, acreditando el prondstico de los predicadores. Las campanas
comenzaron a tocar rogativas por orden del muy catélico Restaurador, quien parece no las
tenia todas consigo. Los libertinos, los incrédulos, es decir, los unitarios, empezaron a
amedrentarse al ver tanta cara compungida, oir tanta batahola de imprecaciones. Se hablaba
ya, como de cosa resuelta, de una procesion en que debia ir toda la poblacién descalza y a
craneo descubierto, acompafando al Altisimo, llevado bajo palio por el obispo, hasta la
barranca de Balcarce, donde millares de voces, conjurando al demonio unitario de la
inundacion, debian implorar la misericordia divina.

Feliz, o mejor, desgraciadamente, pues la cosa habra sido de verse, no tuvo efecto la
ceremonia, porque bajando el Plata, la inundacion se fue poco a poco escurriendo en su
inmenso lecho, sin necesidad de conjuro ni plegarias.

Lo que hace principalmente a mi historia es que por causa de la inundacién estuvo quince
dias el matadero de la Convalecencia sin ver una sola cabeza vacuna, y que en uno o dos,
todos los bueyes de quinteros y aguateros4 se consumieron en el abasto de la ciudad. Los
pobres nifios y enfermos se alimentaban con huevos y gallinas, y los gringos y herejotes
bramaban por el beefsteak y el asado. La abstinencia de carne era general en el pueblo, que
nunca se hizo mas digno de la bendiciéon de la Iglesia, y asi fue que llovieron sobre él millones
y millones de indulgencias plenarias. Las gallinas se pusieron a 6 pesos y los huevos a 4
realesb, y el pescado carisimo. No hubo en aquellos dias cuaresmales promiscuaciones ni
exceso de gula; pero, en cambio, se fueron derecho al cielo innumerables animas, vy
acontecieron cosas que parecen sonadas. No quedo en el matadero ni un solo ratén vivo de
muchos millares que alli tenian albergue. Todos murieron o de hambre o ahogados en sus
cuevas por la incesante lluvia. Multitud de negras rebusconas de achuras, como los
caranchos de presa, se desbandaron por la ciudad como otras tantas arpias prontas a devorar
cuanto hallaran comible. Las gaviotas y los perros, inseparables rivales suyos en el matadero,
emigraron en busca de alimento animal.

Porcion de viejos achacosos cayeron en consuncion por falta de nutritivo caldo; pero lo mas
notable que sucedié fue el fallecimiento casi repentino de unos cuantos gringos herejes, que
cometieron el desacato de darse un hartazgo de chorizos de Extremadura, jamén y bacalao,
y se fueron al otro mundo a pagar el pecado cometido por tan abominable promiscuacién.6

Algunos médicos opinaron que si la carencia de carne continuaba, medio pueblo caeria en
sincope por estar los estdmagos acostumbrados a su corroborante jugo7; y era de notar el
contraste entre estos tristes prondsticos de la ciencia y los anatemas lanzados desde el
pulpito por los reverendos padres contra toda clase de nutricion animal y de promiscuacion



en aquellos dias destinados por la Iglesia al ayuno y la penitencia. Se origind de aqui una
especie de guerra intestina entre los estdbmagos y las conciencias, atizadas por el inexorable
apetito, y las no menos inexorables vociferaciones de los ministros de la Iglesia, quienes,
como es su deber, no transigen con vicio alguno que tienda a relajar las costumbres catdlicas:
a lo que se agregaba el estado de flatulencia intestinal de los habitantes, producido por el
pescado y los porotos y otros alimentos algo indigestos.

Esta guerra se manifestaba por sollozos y gritos descompensados en la peroracién de los
sermones y por rumores y estruendos subitdneos en las casas y calles de la ciudad o
dondequiera concurrian gente. Alarmose un tanto el gobierno, tan paternal como previsor del
Restaurador, creyendo aquellos tumultos de origen revolucionario y atribuyéndolos a los
mismos salvajes unitarios, cuyas impiedades, segun los predicadores federales, habian traido
sobre el pais la inundacién de la célera divina; tomé activas providencias, desparramoé a sus
esbirros por la poblacién, y por ultimo, bien informado, promulgd un decreto tranquilizador de
las conciencias y de los estdbmagos, encabezado por un considerando muy sabio y piadoso
para que a todo trance, y arremetiendo por agua y todo, se trajese ganado a los corrales.

En efecto, el decimosexto dia de la carestia, vispera del dia de Dolores, entré a nado por el
paso de Burgos al matadero del Alto una tropa de cincuenta novillos gordos; cosa poca por
cierto para una poblacién acostumbrada a consumir diariamente de 250 a 300, y cuya tercera
parte al menos gozaria del fuero eclesiastico de alimentarse con carne.

jCosa extrafa que haya estdmagos privilegiados y estdbmagos sujetos a leyes inviolables y
que la Iglesia tenga la llave de los estomagos! Pero no es extrafio, supuesto que el diablo con
la carne suele meterse en el cuerpo y que la Iglesia tiene el poder de conjurarlo: el caso es
reducir al hombre a una maquina cuyo maévil principal no sea su voluntad sino la de la Iglesia
y el gobierno. Quiza llegue el dia en que sea prohibido respirar aire libre, pasearse y hasta
conversar con un amigo, sin permiso de autoridad competente. Asi era, poco mas o menos,
en los felices tiempos de nuestros beatos abuelos, que por desgracia vino a turbar la
revolucion de Mayo.8

Sea como fuera, a la noticia de la providencia gubernativa, los corrales del Alto se llenaron, a
pesar del barro, de carniceros, de achuradores y de curiosos, quienes recibieron con
grandes vociferaciones y palmoteos los cincuenta novillos destinados al matadero.

—Chica, pero gorda —exclamaban— jViva la Federacién! jViva el Restaurador!

Porque han de saber los lectores que en aquel tiempo la Federacién estaba en todas partes,
hasta entre las inmundicias del matadero, y no habia fiesta sin Restaurador como no hay
sermon sin San Agustin. Cuentan que al oir tan desaforados gritos las ultimas ratas
que agonizaban de hambre en sus cuevas, se reanimaron y echaron a correr
desatentadas, conociendo que volvian a aquellos lugares la acostumbrada alegria y
la algazara precursora de abundancia.

El primer novillo que se maté fue todo entero de regalo al Restaurador, hombre muy amigo
del asado. Una comisién de carniceros marché a ofrecérselo en nombre de los federales del
matadero, manifestandole in voce su

agradecimiento por la acertada providencia del gobierno, su adhesién ilimitada al Restaurador
y su odio entrafiable a los salvajes unitarios, enemigos de Dios y de los hombres. El



Restaurador contest6 a la arenga, rinforzando sobre el mismo tema, y concluyo la ceremonia
con los correspondientes vivas y vociferaciones de los espectadores y actores.

Es de creer que el Restaurador tuviese permiso especial de su llustrisima para no abstenerse
de carne, porque siendo tan buen observador de las leyes, tan buen catélico y tan acérrimo
protector de la religion, no hubiera dado mal ejemplo aceptando semejante regalo en dia
santo.

Siguié la matanza, y en un cuarto de hora cuarenta y nueve novillos se hallaban tendidos en
la plaza del matadero, desollados unos, los otros por desollar. El espectaculo que ofrecia
entonces era animado y pintoresco, aunque reunia todo lo horriblemente feo, inmundo y
deforme de una pequefa clase proletaria peculiar del Rio de la Plata.

Pero para que el lector pueda percibirlo a un golpe de ojo, preciso es hacer un croquis9 de la
localidad. El matadero de la Convalecencia o del Alto, sito en las quintas al sur de la ciudad,
es una gran playa en forma rectangular, colocada al extremo de dos calles, una de las cuales
alli termina y la otra se prolonga hasta el este. Esta playa, con declive al sur, esta cortada por
un zanjon labrado por la corriente de las aguas pluviales, en cuyos bordes laterales se
muestran innumerables cuevas de ratones y cuyo cauce recoge en tiempo de lluvia toda la
sangranza seca o reciente del matadero. En la juncion del angulo recto, hacia el oeste, esta
lo que llaman la casilla, edificio bajo, de tres piezas de media agua con corredor al frente que
da a la calle y palenque para atar caballos, a cuya espalda se notan varios corrales de palo a
pique de Aandubay con sus fornidas puertas para encerrar el ganado.

Estos corrales son en tiempo de invierno un verdadero lodazal, en el cual los animales
apefiuscados se hunden hasta el encuentro, y quedan como pegados y casi sin movimiento.
En la casilla se hace la recaudacién del impuesto de corrales, se cobran las multas por
violacién de reglamentos y se sienta el juez del matadero, personaje importante, caudillo de
los carniceros y que ejerce la suma del poder en aquella pequena republica, por delegacion
del Restaurador.

Facil es calcular qué clase de hombre se requiere para el desempefo de semejante cargo.
La casilla, por otra parte es un edificio tan ruin y pequefo que nadie lo notaria en los corrales
a no estar asociado su nombre al del terrible juez y no resaltar sobre su blanca cintura los
siguientes letreros rojos: "Viva la Federaciéon", "Viva el Restaurador y la heroina dofia
Encarnacién Ezcurra", "Mueran los salvajes unitarios". Letreros muy significativos, simbolo
de la fe politica y religiosa de la gente del matadero. Pero algunos lectores no sabran que tal
heroina es la difunta esposa del Restaurador, patrona muy querida de los carniceros, quienes,
ya muerta, la veneraban por sus virtudes cristianas y su federal heroismo en la revolucién
contra Balcarce. Es el caso que en un aniversario de aquella memorable hazafa de la
mazorca, los carniceros festejaron con un espléndido banquete en la

casilla a la heroina, banquete al que concurrié con su hija y otras seforas federales, y que
alli, en presencia de un gran concurso, ofrecio a los sefiores carniceros en un solemne brindis
su federal patrocinio, por cuyo motivo ellos la proclamaron entusiasmados patrona del
matadero, estampando su nombre en las paredes de la casilla, donde estara hasta que lo
borre la mano del tiempo.



La perspectiva del matadero a la distancia era grotesca, llena de animacion. Cuarenta y nueve
reses estaban tendidas sobre sus cueros y cerca de doscientas personas hollaban aquel
suelo de lodo regado con la sangre de sus arterias.

En torno a cada res resaltaba un grupo de figuras humanas de tez y raza distinta. La figura
mas prominente de cada grupo era el carnicero con el cuchillo en mano, brazo y pecho
desnudos, cabello largo y revuelto, camisa y chiripa y rostro embadurnado de sangre. A sus
espaldas se rebullian caracoleando y siguiendo los movimientos, una comparsa de
muchachos, de negras y mulatas achuradoras, cuya fealdad trasuntaba las arpias de las
fabulas, y entremezclados con ellas algunos enormes
mastines, olfateaban, grufiian o se daban de tarascones por la presa. Cuarenta y tantas
carretas, toldadas con negruzco y pelado cuero, se escalonaban irregularmente a lo largo de
la playa, y algunos jinetes con el poncho calado y el lazo prendido al tiento cruzaban por
entre ellas al tranco o reclinados sobre el pescuezo de los caballos

echaban 0jo indolente sobre uno de
aquellos animados grupos, al paso que mas
arriba, en el aire, un enjambre de gaviotas
blanquiazules, que habian vuelto de la
emigracion al olor de carne, revoloteaban,
cubriendo con su disonante graznido todos los
ruidos y voces del matadero y proyectando una
sombra clara sobre aquel campo de horrible
carniceria.

Esto se notaba al principio de la matanza.Pero
a medida que adelantaba, la perspectiva
variaba: los grupos se deshacian, venian a
formarse tomando diversas actitudes y se
desparramaban corriendo como si en medio de
ellos cayese alguna bala perdida, o asomase la
quijada de algun encolerizado mastin. Esto era
que, inter el carnicero en un grupo
descuartizaba a golpe de hacha, colgaba en
otros los cuartos en los ganchos a su carreta,
despellejaba en éste, sacaba el sebo en aquél;
de entre la chusma que ojeaba y aguardaba la
presa de achura, salia de cuando en cuando una mugrienta mano a dar un tarascén con el
cuchillo al sebo o a los cuartos de las res, lo que originaba gritos y explosion de colera del
carnicero y el continuo hervidero de los grupos, dichos y griteria descompasada de los
muchachos.

-Ahi se mete el sebo en las tetas, la tipa —gritaba uno.
-Aquél lo escondi6 en el alzapdn —replicaba la negra. -Che,
negra bruja, sali de aqui antes de que te pegue un tajo
—exclamaba el carnicero.

-¢,Qué le hago, fo Juan? jNo sea malo! Yo no quiero sino la panza y las tripas.
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-Son para esa bruja: a la m...
-iA la bruja!!A la bruja! —repitieron los muchachos-. |Se lleva la rifionada y el tongori!—

Y cayeron sobre su cabeza sendos cuajos de sangre y tremendas pelotas de barro. Hacia
otra parte, entretanto, dos africanas llevaban arrastrando las entrafias de un animal; alla una
mulata se alejaba con un ovillos de tripas y resbalando de repente sobre un charco de sangre,
caia a plomo, cubriendo con su cuerpo la codiciada presa. Aculla se veian acurrucadas en
hilera 400 negras destejiendo sobre las faldas el ovillo y arrancando uno a uno, los sebitos
que el avaro cuchillo del carnicero habia dejado en la tripa como rezagados, al paso que otras
vaciaban las panzas y vejigas y las henchian de aire de sus pulmones para depositar en ellas,
luego de secas, las achuras.10

Varios muchachos, gambeteando a pie y a caballo, se daban de vejigazos o se tiraban bolas
de carne, desparramando con ellas y su algazara la nube de gaviotas que, columpiandose en
el aire, celebraban chillando la matanza. Oianse a menudo, a pesar del veto del Restaurador
y de la santidad del dia, palabras inmundas u obscenas, vociferaciones prefiadas de todo el
cinismo bestial que caracteriza a la chusma de nuestros mataderos, con las cuales no quiero
regalar a los lectores. De repente caia un bofe sobre la cabeza de alguno, que de alli pasaba
a la de otro, hasta que algun deforme mastin lo hacia buena presa, y una cuadrilla de otros,
por si estrujo o no estrujo, armaba una tremenda de grunidos y mordiscones. Alguna tia vieja
furiosa en persecucion de un muchacho que le habia embadurnado el rostro con sangre, y
acudiendo a sus gritos y puteadas los companieros del rapaz, la rodeaban y azuzaban como
los perros al toro, y llovian sobre ella zoquetes de carne, bolas de estiércol, con groseras
carcajadas y gritos frecuentes, hasta que el juez mandaba restablecer el orden y despejar el
campo.11 Por un lado dos muchachos se adiestraban en el manejo del cuchillo, tirandose
horrendos tajos y reveses; por otro, cuatro, ya adolescentes, ventilaban a cuchilladas el
derecho a una tripa gorda y un mondongo que habian robado a un carnicero; y no de ellos
distante, porcion de perros, flacos ya de la forzosa abstinencia, empleaban el mismo medio
para saber quién se llevaria el higado envuelto en barro. Simulacro en pequefio era éste del
modo barbaro con que se ventilan en nuestro pais las cuestiones y los derechos individuales
y sociales.12 En fin la escena que se representaba en el matadero era para vista, no para
escrita.

Un animal habia quedado en los corrales, de corta y ancha nariz, de mirar fiero, sobre cuyos
organos genitales no estaban conformes los pareceres, porque tenia apariencia de toro y de
novillo. Llegdle la hora. Dos enlazadores a caballo penetraron en el corral en cuyo contorno
hervia la chusma a pie, a caballo y horqueteada sobre sus nudosos palos. Formaban en la
puerta el mas grotesco y sobresaliente grupo, varios pialadores y enlazadores de a pie con el
brazo desnudo y armado del certero lazo, la cabeza cubierta con un pafiuelo punzé y chaleco
y chiripa colorado, teniendo a sus espaldas varios jinetes y espectadores de ojo escrutador y
anhelante.

El animal, prendido ya al lazo por las astas, bramaba echando espuma furibundo, y no habria
demonio que lo hiciera salir del pegajoso barro, donde estaba como clavado y era imposible
pialarlo. Gritabanle, lo azuzaban en vano con las mantas y pafuelos los muchachos que
estaban prendidos sobre las horquetas del corral, y era de oir la disonante batahola de
silbidos, palmadas y voces, tiples y roncas que se desprendia de aquella singular orquesta.
Lo dicharachos, las exclamaciones chistosas y obscenas rodaban de boca en boca, y cada
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cual hacia alarde espontaneamente de su ingenio y de su agudeza, excitando por el
espectaculo o picado por el aguijon de alguna lengua locuaz.

—Hi de p... en el toro.

—Al diablo los torunos de Azul.

—Malhaya el tropero que nos da gato por liebre.

—Si es novillo.

—¢No estéa viendo que es toro viejo?

—Como toro le ha de quedar. jMuéstreme los c... si le parece, c...o! —Ahi

los tiene entre las piernas. ¢ No los ve, amigo, mas grandes que la

cabeza de su castafio, o se ha quedado ciego en el camino?

—Su madre seria la ciega, pues que tal hijo ha parido. { No ve que todo ese bulto es barro?
—Es emperrado y arisco como un unitario.

Y al oir esta magica palabra, todos a una voz exclamaron: jMueran los salvajes
unitarios!

—Para el tuerto los h...

—Si, para el tuerto, que es hombre de c... para pelear con los unitarios. El matambre
a Matasiete, degollador de unitarios. jViva Matasiete!

—A Matasiete el matambre.

—Alla va —grité una voz ronca, interrumpiendo aquellos desahogos de la cobardia
feroz—. jAlla va el toro!

—lAlerta! jGuarda los de la puerta! jAlla va furioso como un demonio!. Y en efecto, el animal
acosado por los gritos y sobre todo por dos picanas agudas que le espoleaban la cola,
sintiendo flojo el lazo, arremetié bufando a la puerta, lanzando a entrambos lados una rojiza
y fosférica mirada. Diole el tirén el enlazador sentando su caballo, desprendié el lazo del asta,
crujié por el aire un aspero zumbido y al mismo tiempo se vio rodar desde lo alto de una
horqueta del corral, como si un golpe de hacha lo hubiera dividido a cercén, una cabeza de
nifo cuyo tronco permanecié inmovil sobre su caballo de palo, lanzando por cada arteria un
largo chorro de sangre.

—iSe corté el lazo!- gritaron unos. jAlla va el toro! Pero otros, deslumbrados y atonitos,
guardaron silencio, porque todo
fue un relampago.
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Desparramose un tanto el grupo de la puerta. Una parte se agolp6 sobre la cabeza y el
cadaver palpitante del muchacho degollado por el lazo, manifestando horror en sus aténitos
semblantes, y la otra parte, compuesta de jinetes que no vieron la

catastrofe, se escurrié en distintas direcciones en pos del toro, vociferando y gritando: jAlla
va el toro!latajen! jGuarda! jEnlaza, Sietepelos! jQue te agarra, Botija! jVa furioso; No se le
pongan delante! jAtaja, ataja, morado! jDele espuela al mancarrdon! jYa se metio en la calle
sola! jQue lo ataje el diablo!

El tropel y vociferia era infernal. Unas cuantas negras achuradoras, sentadas en hilera al
borde del zanjén, oyendo el tumulto se acogieron y agazaparon entre las panzas y tripas que
desenredaban y devanaban con la paciencia de Penélope13, lo que sin dudas las salvo,
porque el animal lanz6 al mirarlas un bufido aterrador, dio un brinco sesgado y sigui6 adelante
perseguido por los jinetes. Cuentan que una de ellas se fue de camaras; otra rez6 diez salves
en dos minutos, y dos prometieron a San Benito no volver jamas aquellos malditos corrales y
abandonar el oficio de achuradoras. No se sabe si cumplieron la promesa. El toro, entretanto,
tomé hacia la ciudad por una larga y angosta calle que parte de la punta mas aguda del
rectangulo anteriormente descripto, calle encerrada por una zanja y un cerco de tunas, que
llaman sola por no tener mas de dos casas laterales, y en cuyo aposado centro habia un
profundo pantano que tomaba de zanja a zanja. Cierto inglés, de vuelta de su saladero,
vadeaba este pantano a la sazdn, paso a paso, en un caballo muy arisco, y, sin duda, iba tan
absorto en sus calculos que no oy el tropel de jinetes ni la griteria sino cuando el toro
arremetia el pantano. Azor6se de repente su caballo dando un brinco al sesgo y hecho a
correr, dejando al pobre hombre hundido media vara en el fango. Este accidente, sin
embargo, no detuvo ni frend la carrera de los perseguidores del toro, antes al contrario,
soltando carcajadas sarcastica: "Se amolo el gringo; levantate gringo" —exclamaron, cruzando
el pantano, y amasando con barro bajo las patas de sus caballos su miserable cuerpo. Salié
el gringo, como pudo, después a la orilla, mas con la apariencia de un demonio tostado por
las llamas del infierno que un hombre blanco pelirrubio. Mas adelante, al grito de jAl toro!,
cuatro negras achuradoras que se retiraban con su presa se zambulleron en la zanja llena de
agua, unico refugio que les quedaba.

El animal, entre tanto, después de haber corrido unas veinte cuadras en distintas direcciones,
azorando con su presencia a todo viviente, se metié por la tranquera de una quinta, donde
hallé su perdicién. Aunque cansado, manifestaba brio y colérico cefio; pero rodeabalo una
zanja profunda y un tupido cerco de pitas, y no habia escape.

Juntaronse luego sus perseguidores que se hallaban desbandados, y resolvieron llevarlo en
un sefiuelo de bueyes para que expiase su atentado en el lugar mismo donde lo habia
cometido. Una hora después de su fuga el toro estaba otra vez en el matadero, donde la poca
chusma que habia quedado no hablaba sino de su fechorias. La aventura del gringo en el
pantano, excitaba principalmente la risa y el sarcasmo. Del nifio

degollado por el lazo no quedaba sino un charco de sangre: su cadaver estaba en el
cementerio.

Enlazaron muy luego por las astas al animal, que brincaba haciendo hincapié y lanzando
roncos bramidos. Echaronle uno, dos, tres piales; pero infructuosos: al cuarto quedoé prendido
de una pata: su brio y su furia redoblaron; su lengua estirandose convulsiva, arrojaba espuma,
su nariz humo, sus ojos miradas encendidas.
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—iDesjarreten ese animal! —exclamé una voz imperiosa. Matasiete se tir6 al punto del caballo,
cortdle el garron de una cuchillada y gambeteando en torno de él con su enorme daga en
mano, se la hundié al cabo hasta el pufio en la garganta, mostrandola en seguida humeante
y roja a los espectadores. Brot6 un torrente de la herida, exhal6 algunos bramidos roncos, y
cayo el soberbio animal entre los gritos de la chusma que proclamaban a Matasiete vencedor
y le adjudicaba en premio el matambre. Matasiete extendié, como orgulloso, por su segunda
vez, el brazo y el cuchillo ensangrentado, y se agaché a desollarle con otros compafieros.
Faltaba resolver la duda sobre los 6rganos genitales del muerto, clasificado provisoriamente
de toro por su indomable fiereza; pero estaban todos tan fatigados de la larga tarea, que lo
echaron por lo pronto en olvido. Mas de repente una voz ruda exclamo:

—Aqui estan los huevos —sacando de la barriga del animal y mostrando a los espectadores
dos enormes testiculos, signo inequivoco de su dignidad de toro. La risa y la charla fue
grande; todos los incidentes desgraciados pudieron facilmente explicarse. Un toro en el
matadero era cosa muy rara, y aun vedada. Aquél, segun reglas de buena policia, debia
arrojarse a los perros; pero habia tanta escasez de carne y tantos hambrientos en la poblacion
que el sefior Juez tuvo a bien hacer ojo lerdo.

En dos por tres estuvo desollado, descuartizado y colgado en la carreta el maldito toro.
Matasiete coloco el matambre bajo el pellén de su recado y se preparaba a partir. La matanza
estaba concluida a las 12, y la poca chusma que habia presenciado hasta el fin, se retiraba
en grupos de a pie y de a caballo, o tirando a la cincha algunas carretas cargadas de carne.
Mas de repente la ronca voz de un carnicero grito:

—jAlli viene un unitario!, y al oir tan significativa palabra toda aquella chusma se detuvo como
herida de una impresion subitanea.

—¢No le ven la patilla en forma de U? No trae divisa en el fraque ni luto en el sombrero.
—Perro unitario.

—Es un cajetilla.

—Monta en silla como los gringos.

—La mazorca con él.

—ijLa tijera!

—Es preciso sobarlo.

—Trae pistoleras por pintar.14

—Todos estos cajetillas unitarios son pintores como el diablo.
—¢A que no te le animas, Matasiete?

—¢A que no?

—A que si.
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Matasiete era hombre de pocas palabras y de mucha accién. Tratdndose de violencia, de
agilidad, de destreza en el hacha, el cuchillo o el caballo,no hablaba y obraba. Lo habian
picado: prendio la espuela a su caballo y se lanz6 a brida suelta al encuentro del unitario. Era
éste un joven como de 25 anos, de gallarda y bien apuesta persona, que mientras salian en
borbotones de aquellas desaforadas bocas las anteriores exclamaciones, trotaba hacia
Barracas, muy ajeno de temer peligro alguno. Notando, empero, las significativas miradas de
aquel grupo de dogos de matadero, echa maquinalmente la diestra sobre las pistoleras de su
silla inglesa, cuando una pechada al sesgo del caballo de Matasiete lo arroja de los lomos del
suyo tendiéndolo a la distancia boca arriba y sin movimiento alguno.

—ijViva Matasiete! —exclamé toda aquella chusma, cayendo en tropel sobre la victima como
los caranchos rapaces sobre la osamenta de un buey devorado por el tigre. Atolondrado
todavia el joven, fue, lanzando una mirada de fuego sobre aquellos hombres no muy distante,
a buscar en su pistolas el desagravio y la venganza. Matasiete dando un salto le sali6 al
encuentro y con fornido brazo asiéndolo de la corbata lo tendié en el suelo tirando al mismo
tiempo la daga de la cintura y llevandola a su garganta. Una tremenda arcajada y un nuevo
viva estentdéreo15, volvié a vitorearlo. jQué nobleza de alma! jQué bravura en los federales!
iSiempre en pandillas cayendo como buitres sobre la victima inerte!

—Deguéllalo, Matasiete: quiso sacar las pistolas. Deguéllalo como al toro.
—Picaro unitario. Es preciso tusarlo.

—Tiene buen pescuezo para el violin.

—Mejor es la resbalosa.

—Probaremos —dijo Matasiete, y empezd sonriendo a pasar el filo de su daga por la garganta
del caido, mientras con la rodilla izquierda le comprimia el pecho y con la siniestra mano le
sujetaba por los cabellos.

—No, no lo degtiellen —exclamé de lejos la voz impotente del Juez del Matadero que se
acercaba a caballo.

—A la casilla con él, a la casilla. Preparen la mazorca y las tijeras.
iMueran los salvajes unitarios! jViva el Restaurador de las leyes!
—iViva Matasiete!

—"IMueran!" "IVivan! —repitieron en coro los espectadores, y atandolo codo con codo, entre
mogquetes vy tirones, entre vociferaciones e injurias, arrastraron al infeliz joven al banco del
tormento, como los sayones al Cristo.

La sala de la casilla tenia en su centro una grande y fornida mesa de la cual no salian los
vasos de bebida y los naipes sino para dar lugar a las ejecuciones y torturas de los sayones
federales del matadero. Notabase ademas en un rincén otra mesa chica con recado de
escribir y un cuaderno de apuntes y porcién de sillas entre las que resaltaba un sillon de
brazos destinado para el juez. Un hombre, soldado en apariencia, sentado en una de ellas,
cantaba al son de la guitarra la resbalosa, tonada de inmensa popularidad entre los federales,
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cuando la chusma llegando en tropel al corredor de la casilla lanzé a empellones al joven
unitario hacia el centro de la sala.

—A ti te toca la resbalosa —grit6é uno.
—Encomienda tu alma al diablo.
—Esta furioso como un toro montaraz.
—Ya te amansara el palo.

—Es preciso sobarlo.

—Por ahora verga y tijera.

-Si no, la vela.

—Mejor sera la mazorca.

—Silencio y sentarse —exclamé el juez dejandose caer sobre el sillén. Todos obedecieron,
mientras el joven de pie, encarando al juez, exclamé con voz prefiada de indignacion:

—ijlnfames sayones!, s qué intentan hacer de mi?

—jCalmal! —dijo sonriendo el juez—. No hay que encolerizarse. Ya lo veras. El joven en efecto,
estaba fuera de si de cdlera. Todo su cuerpo parecia estar en convulsién. Su palido y
amoratado rostro, su voz, su labio trémulo, mostraban el movimiento convulsivo de su
corazén, la agitacion de sus nervios, sus ojos de fuego parecian salirse de las orbitas, su
negro y lacio cabello se levantaba erizado. Su cuello desnudo y la pechera de su camisa
dejaban entrever el latido violento de sus arterias y la respiracion anhelante de sus pulmones.

—¢ Tiemblas? —le dijo el juez.

—De rabia porque no puedo sofocarte entre mis brazos.
—¢ Tendrias fuerza y valor para eso?

—Tengo de sobra voluntad y coraje para ti, infame.

—A ver las tijeras de tusar mi caballo: tusenlo a la federala.

Dos hombres le asieron, uno de la ligadura del brazo, otro de la cabeza y en un minuto
cortaronle la patilla que poblaba toda su barba por bajo, con risa estrepitosa de sus
espectadores.

—A ver —dijo el juez—, un vaso de agua para que se refresque.
—Uno de hiel le daria a beber, infame.

Un negro petiso pusole al punto delante con un vaso de agua en la mano. Didle al joven un
puntapié en el brazo y el vaso fue a estrellarse en el techo, salpicando el asombrado rostro
de los espectadores.

—Este es incorregible.
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—Ya lo domaremos.

—Silencio —dijo el juez—. Ya estas afeitado a la federala, soélo te falta el bigote. Cuidado con
olvidarlo. Ahora vamos a cuenta. 4 Por qué no traes divisa?

—Porque no quiero.

—¢No sabes que lo manda el Restaurador?

-La librea es para vosotros, esclavos, no para los hombres libres.

—A los libres se les hace llevar a la fuerza.

-Si, la fuerza y la violencia bestial. Esas son vuestras armas, infames.

iEl lobo, el tigre, la pantera, también son fuertes como vosotros!

Deberias andar como ellos, en cuatro patas.

—¢ No temes que el tigre te despedace?

—Lo prefiero a que maniatado me arranquen, como el cuervo, una a una las entrafas.
—¢,Por qué no llevar luto en el sombrero por la heroina?

—Porque lo llevo en el corazén por la patria que vosotros habéis asesinado, infames.
—¢No sabes que asi lo dispuso el Restaurador?

—Lo dispusisteis vosotros, esclavos, para lisonjear el orgullo de vuestro sefior, y tributarle
vasallaje infame.

—ijlnsolente! Te has embravecido mucho. Te haré cortar la lengua si chistas. Abajo los
calzones a ese mentecato cajetilla y a nalga pelada denle verga, bien atado sobre la mesa.
Apenas articuld esto el juez, cuatro sayones salpicados de sangre, suspendieron al joven y lo
tendieron largo a largo sobre la mesa comprimiéndole todos sus miembros.

—Primero degollarme que desnudarme, infame canalla.

Ataronle un pafnuelo en la boca y empezaron a tironear sus vestidos. Encogiase el joven,
pateaba, hacia rechinar los dientes. Tomaban ora sus miembros la flexibilidad del junco, ora
la dureza del fierro y su espina dorsal era el eje de un movimiento parecido al de la serpiente.
Gotas de sudor fluian por su rostro, grandes como perlas; echaban fuego sus pupilas, su boca
espuma, y las venas de su cuello y frente negreaban en relieve sobre su blanco cutis como
si estuvieran repletas de sangre.

—Atenlo primero —exclamé el juez.
—Esta rugiendo de rabia —articul6é un sayon.

En un momento liaron sus piernas en angulo a los cuatro pies de la mesa, volcando su cuerpo
boca abajo. Era preciso hacer igual operacidén con las manos, para lo cual soltaron las
ataduras que las comprimian en la espalda. Sintiéndoselas libres el joven, por un movimiento

17



brusco en la cual pareci6 agotarse toda su fuerza y vitalidad, se incorporé primero sobre sus
brazos, después sobre sus rodillas y se desplomé al momento murmurando:

—Primero degollarme que desnudarme, infame canalla.

Sus fuerzas se habian agotado. Inmediatamente queddé atado en cruz y empezaron la obra
de desnudarlo. Entonces un torrente de sangre broté borbolloneando de la boca y las narices
del joven, y extendiéndose empezo a caer a chorros por entrambos lados de la mesa. Los
sayones quedaron inmoviles y los espectadores estupefactos.

—Reventd de rabia el salvaje unitario —dijo uno.
—Tenia un rio de sangre en las venas —articul6 otro.

—Pobre diablo, queriamos unicamente divertirnos con él y tomé la cosa demasiado
a lo serio —exclamo el juez frunciendo el cefio de tigre—. Es preciso dar parte; desantenlo y
vamos.

Verificaron la orden; echaron llave a la puerta y en un momento se escurrié la chusma en pos
del caballo del juez cabizbajo y taciturno. Los federales habian dado fin a una de sus
innumerables proezas. En aquel tiempo los carniceros degolladores del matadero, eran los
apostoles que propagaban a verga y pufal la federacion rosina, y no es dificil imaginarse qué
federacion saldria de sus cabezas y cuchillas.

Llamaban ellos salvaje unitario, conforme a la jerga inventada por el Restaurador, patron de
la cofradia, a todo el que no era degollador, carnicero, ni salvaje, ni ladrén; a todo hombre
decente y de corazon bien puesto; a todo patriota ilustrado amigo de las luces y de la libertad;
y por el suceso anterior puede verse a las claras que el foco de la federacién estaba en el
matadero.

Aclaraciones de vocabulario y expresiones usadas en el relato

1: ... pasaban por los ainos de Cristo de 183... La época que se describe en el cuento, queda
definida con esta referencia y con la que se hace después al luto obligatorio que se debié
guardar por la esposa de Rosas (1838-1840).

2: carnificinos. De carnifice, que significaba verdugo, ejecutor de la justicia. Se produce un
juego de palabras, porque al tratarse del periodo de la cuaresma, hace referencia a la
prohibicion de comer carne.

3: Parecia el amago de un nuevo diluvio... aquella calamidad a los unitarios, y siguientes. El
texto ironiza poniendo de manifiesto la entrega del clero de entonces a la politica
gubernamental.

4: aguateros. Persona que tenia por oficio vender agua.

5: real. Moneda de plata de la época, de poco valor.

6: promiscuaciones. Por promiscuidades. Se activa tanto el sentido de mezcla o confusidn,
como el de convivencia de personas de distinto sexo.
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7:...por estar los estomagos acostumbrados a su corroborante jugo. Documentacion de la
costumbre de alimentarse principalmente de carne, derivada de la economia ganadera del pais.

8: ... Asi era, poco mas o menos, en los felices tiempos de nuestros beatos abuelos, que por
desgracia vino a turbar la Revoluciéon de Mayo. El narrador expresa mediante la ironia una critica
a la falta de libertad de pensamiento durante la época colonial, por influencia de la Iglesia.

9: Cuadros de la época que sirven de testimonio y documento. Obsérvese su detallada
minuciosidad.

10: Escenas que muestran el estado socioeconémico de los pobladores de los sectores mas
pobres.

11: Actitud de examen y denuncia de las costumbres.

12: Simulacro de pequeno... los derechos individuales y sociales. La descripcion y narracion
realistas, van desembocando en el designio politico: empieza a usarse el tema con propésito
alegérico.

13: ... con la paciencia de Penélope. Hace referencia a Penélope la esposa de Ulises, el
protagonista de La Odisea; quienesperé durante 10 afios el regreso de su esposo, tejiendo y
destejiendo una manta.

14: pintar. Alardear, fingir, engrandecer.

15: estentéreo. Muy fuerte, estruendoso o retumbante. La versidon de Gutiérrez dice estertorio.
CONTEXTO DE LA OBRA

"El Matadero" se publicé por primera vez en la Revista del Rio de la Plata, en 1871,
veinte aflos después de la muerte de su autor, Esteban Echeverria. La tardia aparicion
provocé dificultades para establecer la fecha exacta de su elaboracién, dato muy util
por cuanto "El Matadero" representa una importante novedad en el proceso del
romanticismo hispanoamericano.

En lo que se refiere al tiempo de la accién del relato, no hay dudas, corresponde al aiio
1839, en la Cuaresma siguiente al aifio de la muerte de la esposa de Rosas, Encarnacién
de Ezcurra.

La vision romantica y el lenguaje crudo del realismo se entrecruzan en el plano
ideolodgico de ese narrador. Conviven en "EI Matadero" personajes antagonicos e
irreconciliables, colocados en un plano histérico como simbolos de la division entre
rosismo—antirrosismo, unitarios—federales y, en un plano mds amplio y polémico,
civilizacién—barbarie.

Esta doble vision pertenece a la teoria del romanticismo sobre un mundo escindido
entre materia y espiritu, la brutalidad y la exquisitez, la nobleza de los sentimientos y
la bajeza de los instintos. Una concepcidon moral tipica del romanticismo origina esos
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contrastes encarnados en el matadero, escenario de una lucha de enfrentamientos
entre la "chusma" y el "joven culto".

ESTRUCTURA Y ANALISIS DE LA OBRA

El narrador se presenta como un comentador irénico de la realidad social y politica y,
por otro lado, como un narrador que cuenta y describe. Los personajes configurados
en el relato son personajes generalizados: beatos, federales, nifios, enfermos, gringos,
carniceros, achuradores, negras busconas y ordinarias, curiosos.

EL PERSONAJE INDIVIDUALIZADO ES EL RESTAURADOR DE LAS LEYES, JUAN MANUEL
DE ROSAS.

Se enumeran rasgos muy caracteristicos del matadero: presencia de ratones, perros,
viejos, por ejemplo, en un clima que se percibe agresivo y, por momentos, de alta y
creciente violencia. La lluvia, la desesperacion de la gente por la falta de carne, el
hambre, la miseria y la convulsion de los personajes vuelve al relato grotesco en un
claro cuadro en donde imperan la bajeza, la barbarie, la sangre y el cinismo bestial.

El tono de este narrador es burlesco cuando se refiere a la Iglesia y al gobierno, en una
descarnada posicion frente a los preceptos y a las disposiciones de ambos polos del
poder politico y social que dominaban la sociedad argentina en tiempos del
federalismo.

El narrador presenta de manera grotesca el matadero, y los personajes que congrega
son brutales, como un claro simbolismo de la realidad argentina de ese momento. El
juez del matadero ejerce la suma de poderes en aquella pequefia republica.

En la narracién se destacan los siguientes episodios:

a- La lucha de las negras. b- El

juego de los muchachos.

c- El toro que huye. d- El muchacho
degollado. e- El accidente del inglés. f- El
triunfo de Matasiete sobre el animal. g- La
capturay posterior muerte del unitario.

Lectura exploratoria:

1.¢,Ddénde y cuando se enmarca el relato? Extraer los datos referidos a la época pero
también al momento de la accién. Del mismo modo, identificar el escenario donde
suceden los hechos.

2. ¢ Qué hechos disparan la accion?

3. Relaciona el texto con los datos del contexto de produccion y resuelve:

El narrador hace permanente uso de la ironia como recurso. Analice el sentido irénico
de estas frases:
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- ... como acostumbraban a hacerlo los antiguos historiadores espafoles de América,

que deben ser nuestros prototipos...

- Diré solamente que los sucesos de mi narracion pasaban por los afios de Cristo de

183...

- ... nada mas justo y racional que vede lo malo.

4. El tema: ¢ De qué trata el cuento?

5

LECTURAS RELACIONADAS CON EL MATADERO:
A continuacién, se transcribe el poema "Rosas" de Jorge Luis Borges, perteneciente
a la obra Fervor de Buenos Aires publicada en 1923. Los invitamos a leerlo:

ROSAS

En la sala tranquila cuyo reloj austero
derrama un tiempo ya sin aventuras ni
asombro. Sobre la decente blancura
que amortaja la pasion roja de la

caoba, alguien, como reproche
carifioso, pronunci6 el nombre familiar
y temido. La imagen del tirano

abarroto el instante,

no clara como un marmol en la tarde,
sino grande y umbria como la sombra
de una montafia remota. Y conjeturas y
memorias sucedieron a la mencioén
eventual como un eco insondable.
Famosamente infame

su nombre fue desolacion en las

casas, idolatrico amor en el gauchaje

y horror del tajo en la garganta.

Hoy el olvido borra su censo de
muertes, porque son venales las muertes
si las pensamos como parte del Tiempo,

esa inmortalidad infatigable

que anonada con silenciosa culpa las razas

y en cuya herida siempre abierta que el

ultimo dios habra de restanar el altimo dia,

cabe toda la sangre derramada. No sé si

Rosas

fue so6lo un avido pufial como los abuelos

decian;

creo que fue como t y yo un

hecho entre los hechos que vivid

en la zozobra cotidiana y dirigio

para exaltaciones y penas la

incertidumbre de otros.

Ahora el mar es una larga separacion entre

la ceniza y la patria.

Ya toda vida, por humilde que sea,

puede pisar su nada y su noche. Ya

Dios lo habra olvidado

y €s menos una injuria que una piedad

demorar su infinita disolucion con
limosnas de odio.

1. Lea atentamente el poema "Rosas" de Jorge L. Borges.

2. Numere sus versos.

3. Segun el poeta, cuando alguien pronuncia el nombre del tirano, qué efecto causa?,

¢,como se lo recuerda?

4. ¢;Qué sentido tiene en el texto la expresion: "Famosamente infame"?

4.1. El uso de estas dos palabras genera un efecto irénico. ¢ Por qué?

5. Proponga una explicacién para estos versos: "su nombre fue desolacién en las casas,
idolatrico amor en el gauchaje y horror del tajo en la garganta".

6. ¢Qué sentido se da en el poema a las palabras "idolatrico", "desolacion”, "horror", "tajo"?
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7.

10.

11

oW W W v W W W WV,

de. la revalorizacién de fos ideales de M
diciatorialmente. Es la literatura del roma

I, . g
r ¥5 Lean lcs siguientes textos:
&

Explica qué relaciones se establecen entre estas palabras y qué suglerer). Por :aje,mploa.
"El horror del tajo en la garganta se relaciona con los degtiellos que se hacian en la époc
en nombre de la Federacion" ’ . .

¢, Como considera el yo poético el accionar de Rosas? ¢A qué lo atribuye? Fundamente
sus respuestas. ' . o

De acuerdo con la informacion disponible (incluida la fecha de pg!?llca0|on del pf)emal),
explique los siguientes versos: "Ahora el mar es una larga separacién entre la ceniza y la
o i fi de Rosas una oposicion
A lo largo del poema, se va estableciendo en torno de la figura de : ¢
entre olvido y recuerdo. Para reconstruirla, rastree las palabras y expresiones que remitan,
en el poema, a uno u otro de esos términos y complete el siguiente cuadro:

. Explique los cuatro versos finales del poema.

EL ROMANTICISMO

iAy, Patria mial

Entre 1820 y 1830, tras las gueiras de Iz independenciz, roizs 2s ssiruciuras coloniales
proceso andrquico, tratando de organizar ei pais, unitarios ¥federaies luchan por el poder.
poder centralizado y hegeménico, los ofros pretenden asegurar las autonomias provinciales y
y el grecimiento de sus economias. 3 .

Ambos, desde distintas posiciones, buscan cre
cenflictivo marco se impone en Buenos Aires Jua
1829 “facultades extraordinarias™. El o
¥ tienen alcance nacional.

Con este marco de fondo, en ei plano cuttu

i~

Y con la Argentina en un
Mientras unos quieren un

con esto la gobernabilidad

ar fas condiciones parz la unida
n Manuel de Roszs a quien una
bjetivo ‘es pacificar. En los hechos, sus atri

d nacional, sin podeg logrario. En este
“Junta de Representantes” confiere en
buciones van mas alla de Su provincia

ral, se desarrollara unia literatura d
ayo y el proceso de ia inde
nticismo.

e hondo contenido nacional

que, a partir
pendencia, se enfrentara al

poder gjercido

-~ salir de su pais violentamente,
haberlo pensado, sin mds objeto que sal
de la tiranfa, dejando a su familia, a s
poder de ella y lo que es mds la pa

sin quererlo, sin
varse de las garras
us amigos, bajo el
ria despedazada y

Mas ay, mi patria
Recuerda apenas
Quc entre cadenas
Su cuello estas,

Y acostumbrada
La sien al yugo,
iNi a su verdugo
maldice ya!

moerimos para nuestros allegados, mo

rimos para la patria, -
puesto que nada podemos hacer por

ellos™
Esteban Echeverria, Cortos

26D

“Soldado con }a pluma o Ila
espada, combato para poder
escribin, que escribir es pensar:

José Marmol, Contos def Peregrino

2

Wy

“A fines del afio 18

40, saliz yo de mi patria,
lastima, estropeado, lieno de cardenales, punt
recibidos el dia anterior en una ‘de esas bacanales

desterrado por
220s y golpes
sangrientas de

soldadescas y mazorqueros.

Al pasar por los bafios del Zonda
en dias mis alegres habia pin
=stas palabras: )

On ne tue point les idées™ (Las ideas no se matan)

|

|
|
L

. bajo las armas de Ja patria que -
tado en una sala, escribi con carbén

escribo como medio Y arma de
combate, que combatir es realizar
el pensamiento.

D. E Sarmiento,
prologo a Compaiic en of Efército Grande
'

—_

Domingo Faustine Sarmiento, Focundo

ACTIVIDAD:

1) A partir de los 4 (cuatro) textos encuadrados, responder:

. . . 9 O

a- En el texto 1, ;A quién personifica el poeta? ;Qué denuncian sus versos? ;Qué
sentimientos manifiesta?

b- Segun los textos 2 y 3, ;Cual es el destino politico de los opositores a Rosas? ;Qué
clima se vive en el pais?

c- Atendiendo al texto 4, ;Qué funcion se le asigna a la literatura?
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CIVILIZACION / BARBARIE

El Facundo de Sarmiento

En 1845 Sarmiento publica Facundo, en una serie de entregas que, bajo ese titulo, aparecen en
el espacio del folletin del diario El Progreso de Chile. Poco después, cuando lo edita en forma
de libro, decide modificar el titulo. Civilizacién y barbarie. Més abajo, y en un tamafio de letras
menor: Vida de Juan Facundo Quiroga. Aspecto fisico, costumbres y hébitos de la Republica
Argentina.

El cambio deja en un segundo plano el nombre del personaje para, en su lugar, destacar la
formula que sintetiza la hipdtesis central del libro; como si con ese cambio Sarmiento quisiera
dejar en claro que lo mas importante es la parte ensayistica del texto y que la biografia (la
historia del barbaro) es en todo caso el vehiculo ideal para darle vitalidad, a un concepto a
través del cual el autor pretende dilucidar el gran problema que afecta la reptblica.

A partir de entonces tanto el texto de Sarmiento como la dicotomia que utiliza como clave
interpretativa acerca de la historia y del presente de la Argentina (y de la América espaiiola en
general) tendran un enorme éxito y sus alcances resultaran perceptibles no sélo a lo largo de
todo el siglo XIX sino también en buena parte del siguiente.

Sarmiento logra unificar de un modo unico y literariamente brillante, una cuestion presente en
las discusiones politicas y culturales de su tiempo: el uso de barbarie (barbaro) y civilizacion.

Cuando publica Facundo, hace cinco afos que Sarmiento vive exiliado en Chile, escribiendo
en contra de su gran enemigo, el gobernador de Buenos Aires y hombre fuerte de toda la
republica, Juan Manuela de Rosas. Su libro se inscribe en esa disputa y no puede entenderse
sin ella; una disputa que incluye, por supuesto, lo discursivo. Como dice Sarmiento al final de
su libro: “Es admirable la paciencia que ha mostrado Rosas en fijar el sentido de ciertas palabras
y el teson de repetirlas”. Sobre todo una, habria que agregar “salvajes”. Desde el inicio de su
gobierno Rosas ha insistido en el uso de salvajes como el término predilecto para calificar a
sus adversarios, los “unitarios”.

La eleccion del epiteto denigratorio (que aparece en todas las comunicaciones oficiales e,
incluso, privadas) no es casual, ya que en el contexto historico de la Argentina de la primera
mitad del siglo XIX el término “salvajes” era usado como equivalente de “indios”, es decir, de
los “Otros” por antonomasia, de los que estaban fuera del universo “cristiano” del hombre
blanco al que amenazaban destruir. De modo que lo que hace Rosas es politizar el término, al
trasladar toda su negatividad histérica al adversario politico. la insistencia en su uso logro
transformar el adjetivo en el sindbnimo maés empleado para reemplazar al sustantivo que
acompanaba, de ahi que “salvajes” resultara la forma mas comun para llamar a los “unitarios”
0, mejor, a quienes Rosas y sus hombres consideraban enemigos, fueran unitarios o no.

En este sentido Facundo puede ser leido como el intento mas sistematico de los opositores a
Rosas de combatir esa logica discursiva, y de demostrar que los verdaderos salvajes son él y
sus seguidores. Para hacerlo Sarmiento apela a un término andlogo a “salvajes”, pero sin el
lastre politico con el que carga. Con civilizacion y barbarie Sarmiento busca evidenciar el
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caracter limitado de la formula “unitarios federales”, que es la que, segun €¢I, Rosas manipula
en su provecho, y demostrar que la disputa trasciende el estrecho campo de la politica y sus
facciones. Es decir, lo que estd en juego para Sarmiento no es la “unidad” versus la “federacion”
como sistema organizativo de la republica, sino algo mas esencial y profundo: si el pais
continuara dominado por la barbarie o serd capaz de propiciar el necesario triunfo de la
civilizacion.

“Comol es sabido, ‘bérbaro’ fue un término acufiado por los griegos para designar al
extranjero, aquel que no pertenecia a la polis, definicion que tuvo primeramente
alcances politicos y mds tarde culturales. ‘Barbaros’ fueron también, durante la
Antigliedad tardia, las tribus invasoras que devastaron el Imperio Romano. Hacia el
siglo XVIII, el contra-concepto fue utilizado tanto para indicar la existencia de un estado
anterior <al de ‘Civilizacion’>, en el cual permanecian otras culturas, contrapuestas al
estado actual de las sociedades europeas, como para designar la alteridad. Barbaro es
asi un vocablo a través del cual no se define sino que se califica al Otro, estigmatizado
por aquel que se sitia desde una civilizacién comprendida como valor legitimante. En
todo caso, en sus inicios, el anténimo marcaba el reconocimiento de que la barbarie se
hallaba fuera de Europa, aun cuando esta ultima no hubiera alcanzado todavia un
estado maximo de perfectibilidad (la civilizacion como ideal)” (M. Svampa [2006], E/

dilema argentino. Civilizacién o barbarie, p. 20).

Se lee en el capitulo I del Facundo:

Aun hay mas, el hombre de la camparia, lejos de aspirar a asemejarse al de la ciudad, rechaza con
desdén su lujo y sus modales corteses; y el vestido del ciudadano, el frac, la silla, la capa, ningun signo
europeo puede presentarse impunemente en la campaiia. Todo lo que hay de civilizado en la ciudad
esta bloqueado alli, proscripto afuera; y el que osara mostrarse con levita, por ejemplo, y montando
silla inglesa, atraeria sobre si las burlas y las agresiones brutales de los campesinos. (39).

ECHEVERRIA Y EL LUGAR DE LA FICCION -Ricardo Piglia

La Argentina en pedazos. Una historia de la violencia argentina a través de la ficcion. ;Qué
historia es ésa? La reconstruccion de una trama donde se pueden descifrar o imaginar los
rastros que dejan en la literatura las relaciones de poder, las formas de la violencia. Marcas
en el cuerpo y en el lenguaje, antes que nada, que permiten reconstruir la figura del pais que
alucinan los escritores. Esa historia debe leerse a contraluz de la historia “verdadera” y como
su pesadilla.

El origen. Se podria decir que la historia de la narrativa argentina empieza dos veces: en El
matadero y en la primera pagina del Facundo. Doble origen, digamos, doble comienzo para
una misma historia. De hecho los dos textos narran lo mismo y nuestra literatura se abre con
una escena basica, una escena de violencia contada dos veces. La anécdota con la que
Sarmiento empieza el Facundo y el relato de Echeverria son dos versiones (una triunfal, otra
paranoica) de una confrontacién que ha sido narrada de distinto modo a lo largo de nuestra
literatura por lo menos hasta Borges. Porque en ese enfrentamiento se anudan significaciones
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diferentes que se centran, por supuesto, en la férmula central acufiada por Sarmiento de la
lucha entre la civilizacion y la barbarie.
v g -

__y

José Hernandez: Un escritor le da voz al “barbaro”

Nacido en las afueras de Buenos Aires, José Hernandez
(18341866) iba a convertirse en el maximo exponente de la
literatura gauchesca y padre de la literatura argentina. Su mocedad,
a medio camino entre la ciudad y el campo, se vio bruscamente
interrumpida en 1852 (el mismo afio de la caida de Rosas), por la
muerte de su padre (era huérfano de madre desde 1843) y su
ingreso en milicias un afio mas tarde. Como el resto de los
gauchescos principia sus escritos en diversos periddicos como La
reforma pacifica (1856), El argentino (1863) y El Rio de la Plata
(1869), ambos fundados por él mismo. En esta época se suceden
los exilios debidos a motivaciones politicas. De vuelta en Buenos
Aires en 1872 publica la obra que iba a consagrar el género gauchesco: El gaucho Martin Fierro.

La libertad y la justicia como nudos tematicos, el estilo deliberadamente descuidado, el tono de queja y
el lenguaje popular (sentencias, refranes, rasgos de oralidad, etc.), hacen de la obra de Hernandez un
verdadero fenomeno sociocultural, que iba a elevar a su personaje a la categoria de mito.

Siete afios mas tarde, en 1879, Hernandez publica La vuelta de Martin Fierro. En el texto que hace las
veces de prologo, es el propio Hernandez quien insiste en los valores que considera principales acerca
de su obra: la universalidad del personaje y el caracter popular del poema: «El gaucho no aprende a
cantar. Su Unico maestro es la espléndida naturaleza que en variados y majestuosos panoramas se
extiende delante de sus ojos. Canta porque hay en €l cierto impulso moral, algo de métrico, de ritmico
que domina en su organizacion, y que lo lleva hasta el extraordinario extremo de que todos sus refranes,
sus dichos agudos, sus proverbios comunes son expresados en dos versos octosilabos perfectamente
medidos, acentuados con inflexible regularidad, llenos de armonia, de sentimiento y de profunda
intencion. Eso mismo hace muy dificil, si no de todo punto imposible, distinguir y separar cudles son
los pensamientos originales del autor y cuales los que son recogidos de las fuentes popularesy.
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El gaucho: su origen

A comienzos del siglo XVII, la pampa rioplatense seguia manteniendo el paisaje adusto y desolador que
padecieron los desafortunados conquistadores espanoles en busca de la lejana Sierra de Plata y la
misteriosa ciudad de los Césares. Cerca de la costa o la cuenca de los rios, florecieron algunas ciudades,
otras desaparecieron y s6lo permanecen en la memoria del cronista o en el relato de algin viajero. El
vasto territorio pampeano quedaba al abasto de las manadas de ganado salvaje y de caballos cimarrones,
de las vizcachas y de otros animales de naturaleza asilvestrada. Pronto comenzaron a florecer las
expediciones en busca del cuero de los grandes rebafios de reses. La organizacion de peones
especializados en aquellos menesteres puede suponerse como el origen del gaucho.

La proliferacion de estancias en la Banda Oriental del Rio de la Plata durante el siglo XVII, aglutiné a
estos vaqueros, aunque algunos siguieron realizando su oficio de manera individual. Otros, como refiere
Bonifacio del Carril, alternaban «la vida sedentaria de la estancia con las acechanzas de la vida ndémada
y aventurera». El gaucho carecia ain de nombre, pero empezaba a gestarse su figura. En esta época el
apelativo de camilucho, convive con los de guaso y gauderio. Fueron al parecer los portugueses los que
comenzaron a utilizar a fines del XVIII, el nombre de gaticho, con sentido peyorativo (malhechor). Por
lo demas, la diversidad de derivaciones etimoldgicas es tan extensa que remitimos a la bibliografia a
quien tenga curiosidad.

El gaucho es el habitante de los campos argentinos; es sumamente experto en el manejo del caballo y
en todos los ejercicios del pastoreo. Por lo regular es pobre, pero libre e independiente a causa de su
misma pobreza y de sus pocas necesidades; es hospitalario en su rancho, lleno de inteligencia y de
astucia, agil de cuerpo, corto de palabras, enérgico y prudente en sus acciones, muy cauto para
comunicarse con los extrafios, de un tinte poético y supersticioso en sus creencias y lenguaje, y
extraordinariamente diestro para viajar solo por los inmensos desiertos del pais, procurdndose alimentos,
caballos, y demas con sélo su lazo y las bolas.

La literatura gauchesca

Para el ano 1840 la mayoria de los integrantes del Salon Literario vivian en Uruguay o Chile, forzados
por Rosas a abandonar Buenos Aires. Aunque desde el exilio seguian escribiendo. En ese contexto, se
instala con fuerza en las letras, una dualidad que signo el desarrollo del caracter argentino: la ciudad y

el campo, entendidos como dos mundos que mantienen entre ellos fluidas pero complejas relaciones.

Justamente en ese sentido es posible entender la aparicién de la poesia gauchesca, un movimiento
literario absolutamente criollo, escrito por autores cultos que vivian en la ciudad, pero que adoptaban la
voz de hombre de campo y la reenunciaban. para ello recurrian a la poesia (en la mayoria de los casos
en versos octosilabos y rima consonante), con la que daban cuerpo a didlogos, mondlogos o soliloquios
que tenian lugar en el ambito campesino y que versaban sobre la vida del gaucho. Sin embargo, pueden
apreciarse ciertas diferencias dentro del conjunto de las obras gauchescas pues, en algunas, el tono de
denuncia social resulta un elemento imprescindible para su comprension: en tanto que otras ni siquiera
lo tienen en cuenta. Martin Fierro debe incluirse, sin duda, dentro del primer grupo y es, al mismo
tiempo, el texto que lleva la poesia gauchesca al punto mas elevado de su elaboracion artistica y el que

le pone punto final: ninguna obra de relevancia se escribid después en lengua gauchesca.
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La estructura formal del poema
El poema esta compuesto de estrofas de seis versos de arte menor llamados sexti-
nas, eleccion que fue otra novedad en su momento ya que, en general, los escrito-
res gauchescos escribian cuartetas. Las estrofas de seis versos resultaban la for-
ma mas adecuada para desarrollar la narracion, al mismo tiempo que permitian
el hecho de plantear una idea en disticos o pares de versos que, a su vez, pueden
funcionar de manera independiente del resto de la estrofa. A esta forma se debe que
muchos versos circulen a la manera de refranes, como por ejemplo: “Un padre
que da consejos, mas que padre es un amigo™.

Los versos son octosilabos, y con esta métrica resaltan el caracter popular.
Este poema no responde al esquema tradicional (AAB/AAB o AAB/CCB), sino que
José Hernandez presenta esta combinacion particular:

Aqui me pongo a cantar A libre
al compas de la vigiiela,

que el hombre que lo desvela
una pena estrordinaria,
como la ave solitaria

mOonNww

con el cantar se consuela.

Es decir, el esquema quedaria de la siguiente manera: A (libre) BBCCB, siendo una
combinacion propia de este autor y que le permite reproducir el habla gaucha.

Segun el autor, la imitacion del lenguaje de los payadores se basa en los juegos
de la imaginacion, la falta de enlaces logicos entre las ideas y la falta de cono-
cimiento de las reglas gramaticales que tenian los gauchos, como lo anticipo el
propio Hernandez en el prologo de la primera parte.

La lengua de una conciencia nueva

Con el Martin Fierro, la popularidad de la literatura gauchesca y la elaboraciéon
literaria del ambito rural en la campana bonaerense se revitalizan.

Esta literatura habia respondido sucesivamente al espiritu independentista de 1810,
por ejemplo con los Cielitos y Dialogos Patrioticos de Bartolomé Hidalgo; a los enfrenta-
mientos politicos entre unitarios y federales, como es el caso de Hilario Ascasubi y sus
poemas de Aniceto el Gallo; o ala parodia, como en Fausto, de Estanislao del Campo.

En el poema de Hernandez, confluyen tres aspectos de suma importancia en
el contexto histérico y social en que fue escrito: la denuncia sobre la condiciéon
social del gaucho, la transformacion literaria del saber y la experiencia rurales,
v la popularidad de la literatura gauchesca. Esto constituye una nueva ideologia
literaria que se traduce en el uso del lenguaje.

Los personajes ficcionales del relato muestran la absorcion de elementos propios
del dialecto que empleaban en ese momento los gauchos de la provincia de Buenos Ai-

ACTIVIDAD

1) Los poemas épicos empezaban siempre con una invocacion a los dioses, ¢A quién se invoca
aqui y que se le pide?

2) En el canto | se explicita la finalidad del relato Cual es? ;para qué quiere contar su historia
Fierro y en qué versos se plantea?

3) A pesar de los cambios que sufre el protagonista en su vida, su oficio, que se hace explicito en
los primeros cantos, no varia ¢ Cual es?
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4) ¢ Cual era la posicion legal en que se encuentra Fierro? Rastreen las estrofas que aluden al
tema.

5) ¢Quién recluta a Fierro para ir a la frontera? identifica con qué palabra designa Fierro ese
episodio.

6) ¢Como era la vida de los gauchos antes de ir a la frontera? ;A qué se dedicaban?

7) Describe como eran las condiciones de vida en la frontera segun la perspectiva de Fierro.
Justifica con dos citas textuales.

8) ¢Cobmo era la relacion de Fierro con la autoridad?

Intertextualidad

Las obras literarias estan escritas por un autor formado a partir de lecturas y re-
latos que conformaron su universo literario, y con frecuencia pueden reconocerse
en las obras ecos de otras lecturas preexistentes.

Se llama intertextualidad a la relacion que se establece entre dos textos a partir
de la inclusion de uno en otro. La referencia puede estar hecha en forma de cita o
de alusion, o bien puede estar dada por la presencia de un personaje o de una situa-
ciéonm ya presentada en otro texto, o por la cita de un fragmento de la obra.

El reconocimiento de la intertextualidad esta en relacion directa con la com-
petencia cultural e ideologica de los receptores. Su decodificacion es mas facil
cuanto mas estereotipado y “universal™ es el enunciado aludido o citado. Por
ejemplo, si en una novela se cita a Don Quijote, la gran mayoria de los lectores
podran reconocer la intertextualidad; si, en cambio, se hace referencia a un per-
sonaje menos conocido, seran menos los lectores capaces de reconocerla.

El cautivo

Jorge Luis Borges

En Junin o en Tapalqué refieren la historia. Un chico desapareci6 después de un malon; se dijo
que lo habian robado los indios. Sus padres lo buscaron inatilmente; al cabo de los afios, un
soldado que venia de tierra adentro les hablé de un indio de ojos celestes que bien podia ser su
hijo. Dieron al fin con €l (la cronica ha perdido las circunstancias y no quiero inventar lo que
no s¢) y creyeron reconocerlo. El hombre, trabajado por el desierto y por la vida barbara, ya no
sabia oir las palabras de la lengua natal, pero se dejé conducir, indiferente y docil, hasta la casa.
Ahi se detuvo, tal vez porque los otros se detuvieron. Mir6 la puerta, como sin entenderla. De
pronto bajod la cabeza, gritd, atraveso corriendo el zaguan y los dos largos patios y se meti6 en
la cocina. Sin vacilar, hundio el brazo en la ennegrecida campana y sacé el cuchillito de mango
de asta que habia escondido ahi, cuando chico. Los ojos le brillaron de alegria y los padres
lloraron porque habian encontrado al hijo.

Acaso a este recuerdo siguieron otros, pero el indio no podia vivir entre paredes y un dia fue a
buscar su desierto. Yo querria saber qué sinti6 en aquel instante de vértigo en que el pasado y
el presente se confundieron; yo querria saber si el hijo perdido renacié y muri6 en aquel éxtasis
o si alcanz6 a reconocer, siquiera como una criatura o un perro, los padres y la casa.
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La polifonia

Polifonia es una palabra de origen griego que significa muwuchas voces y hace refe
rencia a las maltiples relaciones que un enunciado mantiene con otros textos gue
circulan en su entorno. Socialmente, se considera que cada enunciado esta relacio-
nado con todos los discursos que circulan en el contexto donde se produjo, esto es,
todos los discursos que conformaron la experiencia y la ideologia del enunciador.
En la narracion literaria, este recurso permite plasmar visiones del mundo to-

talmente diferentes, y las diversas voces aparecen de las siguientes maneras:

- Discurso directo: aparece la voz original, la frase se presenta entre comillas
o con raya de dialogo y el personaje habla por si mismo. Las marcas graficas
diferencian claramente ambas voces. Ejemplo: Ella sonrio y le respondio: “En-
fonces seremos vecinos nuevamente ™.

- Discurso indirecto: el narrador utiliza verbos de decir para traer la voz al
momento narrativo, acompanados por los subordinantes gue o si. Ejemplo:
Ella sonrio y le dijo que entonces serian vecinos nuevamente.

- Discurso indirecto libre: la voz del narrador y del personaje se confunden
rorque el narrador toma la palabra del personaje pero siempre en tercera per-
sona. No presenta marcas graficas ni verbos de decir. Ejemplo: Ella sonrio;
cenfonces serian vecinos nuevamente.

- Ruptura estilistica: ocurre cuando se incluyen en el discurso voces que pre-
sentan diferencias de registros, ya sea por su condicion social, econémica,
cultural o etaria. Ejemplo: Se desperto temprano y vio a Don Miguel terminando
de preparar la tropilla. Podés dir juntando tus priendas y el recao.

Biografia de Tadeo Isidoro Cruz
Jorge Luis Borges
I'm looking for the face I had Before the world was made. Yeats: The winding stair.

El seis de febrero de 1829, los montoneros que, hostigados ya por Lavalle, marchaban desde el
Sur para incorporarse a las divisiones de Lopez, hicieron alto en una estancia cuyo nombre
ignoraban, a tres o cuatro leguas del Pergamino; hacia el alba, uno de los hombres tuvo una
pesadilla tenaz: en la penumbra del galpdn, el confuso grito desperto6 a la mujer que dormia con
¢l. Nadie sabe lo que sofio, pues al otro dia, a las cuatro, los montoneros fueron desbaratados
por la caballeria de Suérez y la persecucion dur6 nueve leguas, hasta los pajonales ya lobregos,
y el hombre perecio en una zanja, partido el craneo por un sable de las guerras del Pert y del
Brasil. La mujer se llamaba Isidora Cruz; el hijo que tuvo recibi6 el nombre de Tadeo Isidoro.
Mi propdsito no es repetir su historia. De los dias y noches que la componen, s6lo me interesa
una noche; del resto no referiré sino lo indispensable para que esa noche se entienda. La
aventura consta en un libro insigne; es decir, en un libro cuya materia puede ser todo para todos
(1 Corintios 9:22), pues es capaz de casi inagotables repeticiones, versiones, perversiones.
Quienes han comentado, y son muchos, la historia de Tadeo Isidoro, destacan el influjo de la
llanura sobre su formacion, pero gauchos idénticos a ¢l nacieron y murieron en las selvaticas
riberas del Parand y en las cuchillas orientales. Vivid, eso si, en un mundo de barbarie
monotona. Cuando, en 1874, muri6 de una viruela negra, no habia visto jamas una montafia ni
un pico de gas ni un molino. Tampoco una ciudad. En 1849, fue a Buenos Aires con una tropa
del establecimiento de Francisco Xavier Acevedo; los troperos entraron en la ciudad para vaciar
el cinto: Cruz, receloso, no salié de una fonda en el vecindario de los corrales. Pasé ahi muchos
dias, taciturno, durmiendo en la tierra, mateando, levantandose al alba y recogiéndose a la
oracion. Comprendi6 (mas alld de las palabras y aun del entendimiento) que nada tenia que ver
con ¢l la ciudad. Uno de los peones, borracho, se burld de ¢él. Cruz no le replicd, pero en las
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noches del regreso, junto al fogon, el otro menudeaba las burlas, y entonces Cruz (que antes no
habia demostrado rencor, ni siquiera disgusto) lo tendi6 de una punalada Préfugo, hubo de
guarecerse en un fachinal: noches después, el grito de un chaja le advirtié que lo habia cercado
la policia. Probd el cuchillo en una mata: poro que no le estorbaran en la de a pie, se quitd las
espuelas. Prefirid pelear a entregarse. Fue herido en el antebrazo, en el hombro, en la mano
izquierda; malhirié a los mas bravos de la partida; cuando la sangre le corrid entre los dedos,
peled con mas coraje que nunca; hacia el alba, mareado por la pérdida de sangre, lo desarmaron.
El ejérceito, entonces, desempenaba una funcion penal; Cruz fue destinado a un fortin de la
frontera Norte. Como soldado raso, participd en las guerras civiles; a veces combatio por su
provincia natal, a veces en contra. El veintitrés de enero de 1856, en las Lagunas de Cardoso,
fue uno de los treinta cristianos que, al mando del sargento mayor Eusebio Laprida, pelearon
contra doscientos indios. En esa accion recibi6 una herida de lanza. En su oscura y valerosa
historia abundan los hiatos. Hacia 1868 lo sabemos de nuevo en el Pergamino: casado o
amancebado, padre de un hijo, duefio de una fracciéon de campo. En 1869 fue nombrado
sargento de la policia rural. Habia corregido el pasado; en aquel tiempo debi6 de considerarse
feliz, aunque profundamente no lo era. (Lo esperaba, secreta en el porvenir, una liicida noche
fundamental: la noche en que por fin vio su propia cara, la noche que por fin oyé su nombre.
Bien entendida, esa noche agota su historia; mejor dicho, un instante de esa noche, un acto de
esa noche, porque los actos son nuestro simbolo.) Cualquier destino, por largo y complicado
que sea, consta en realidad de un solo momento: el momento en que el hombre sabe para
siempre quién es. Cuéntase que Alejandro de Macedonia vio reflejado su futuro de hierro en la
fabulosa historia de Aquiles; Carlos XII de Suecia, en la de Alejandro. A Tadeo Isidoro Cruz,
que no sabia leer, ese conocimiento no le fue revelado en un libro; se vio a si mismo en un
entrevero y un hombre. Los hechos ocurrieron asi: En los ultimos dias del mes de junio de
1870, recibio la orden de apresar a un malevo, que debia dos muertes a la justicia. Era éste un
desertor de las fuerzas que en la frontera Sur mandaba el coronel Benito Machado en una
borrachera, habia asesinado a un moreno en un lupanar; en otra, a un vecino del partido de
Rojas; el informe agregaba que procedia de la Laguna Colorada. En este lugar, hacia cuarenta
afos, habianse congregado los montoneros para la desventura que dio sus carne a los pajaros y
a los perros; de ahi sali6 Manuel Mesa, que fue ejecutado en la plaza de la Victoria, mientras
los tambores sonaban para que no se oyera su ira; de ahi, el desconocido que engendr6 a Cruz
y que perecid en una zanja, partido el craneo por un sable de las batallas del Peru y del Brasil.
Cruz habia olvidado el nombre del lugar; con leve pero inexplicable inquietud lo reconocio...
El criminal, acosado por los soldados, urdi6 a caballo un largo laberinto de idas y de venidas;
éstos, sin embargo lo acorralaron la noche del doce de julio. Se habia guarecido en un pajonal.
La tiniebla era casi indescifrable; Cruz y los suyos, cautelosos y a pie, avanzaron hacia las
matas en cuya hondura trémula acechaba o dormia el hombre secreto. Grité un chaja; Tadeo
Isidoro Cruz tuvo la impresion de haber vivido ya ese momento. El criminal sali6 de la guarida
para pelearlos. Cruz lo entrevid, terrible; la crecida melena y la barba gris parecian comerle la
cara. Un motivo notorio me veda referir la pelea. Basteme recordar que el desertor malhiri6 o
mat6 a varios de los hombres de Cruz. Este, mientras combatia en la oscuridad (mientras su
cuerpo combatia en la oscuridad), empezd a comprender. Comprendié que un destino no es
mejor que otro, pero que todo hombre debe acatar el que lleva adentro. Comprendi6 que las
jinetas y el uniforme ya lo estorbaban. Comprendi6é su intimo destino de lobo, no de perro
gregario; comprendio que el otro era él. Amanecia en la desaforada llanura; Cruz arrojo por
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tierra el quepis, gritd que no iba a consentir el delito de que se matara a un valiente y se puso a
pelear contra los soldados junto al desertor Martin Fierro.

Reescrituras de Martin Fierro

Esta constitucion de Martin Fierro como una especie de Biblia de lo nacional, que excede las
consideraciones estrictamente literarias para extenderse a otras areas de la cultura e, incluso, a la
politica, ha provocado un interés permanentemente renovado sobre el poema de Hernandez. Esto
incluye variadas reescrituras alrededor del poema y sus personajes; de esta manera, Martin Fierro
funciona hasta el presente, como una usina de escritura que parece inagotable.

La identidad de un autor impregnada de subjetividad, de un contexto histdrico particular,
de unas condiciones culturales determinadas y otro innumerable conjunto de factores,
conlleva a una conciencia creadora (y creativa) sumamente diferente de otra. En eso
radica una de las mayores riquezas de la literatura. Volvamos por un momento a la lectura
de algunas estrofas del Martin Fierro (La vuelta) que sirvieron de disparador para un
cuento del autor Martin Kohan.

Lean La vuelta de Martin Fierro (desde el canto V hasta el VIl presenciamos como vivieron

los amigos antes que Cruz enfermara).

Una version reciente de la amistad entre Fierro y Cruz, que retoma el poema de
Hernandez, es El amor de Martin Kohan, publicado originalmente en 2011 en el diario
Pagina 12, y luego incluido en el volumen de cuentos Cuerpo a tierra 2015. El cuento
imagina la llegada de Fierro y Cruz a las tolderias de los indios en algun punto del desierto,
luego de huir, tal como finaliza la primera parte del poema de Hernandez.

Similar a Kohan, es la reescritura de la escritora Gabriela Cabezén Camara con: Las
aventuras de la China Iron (2017). Esta autora toma como protagonista a un personaje

gue poco se sabe en el poema de Herndndez, la mujer de Fierro. Retoma a este personaje,
convirtiéndolo en la narradora del texto, y lo hace ddndole toda la voz a la China de Fierro,
cambiando, ademas, el verso y la entonacién gauchesca por la prosa.

Para el lingiiista y critico literario Tzvetan Todorov la obra literaria se genera

“en un universo literario poblado de obras ya existentes y a €l se integra”™. Es

el lector, entonces, el que rastrea, reconoce la presencia de esas otras obras del

pasado y deconstruye esos discursos. El Martin Fierro, como toda obra literaria,

tiene ecos de otras obras del pasado y vuelve a aparecer en obras posteriores.
Lean atentamente el siguiente cuento de Jorge Luis Borges:
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El fin

Jorge Luis Borges

Recabarren, tendido, entreabri6 los ojos y vio el oblicuo cielo raso de junco. De la otra pieza le
llegaba un rasgueo de guitarra, una suerte de pobrisimo laberinto que se enredaba y desataba
infinitamente... Recordd poco a poco la realidad, las cosas cotidianas que ya no cambiaria
nunca por otras. Mir6 sin lastima su gran cuerpo inttil, el poncho de lana ordinaria que le cubria
las piernas. Afuera, mas alla de los barrotes de la ventana, se dilataban la llanura y la tarde;
habia dormido, pero atin quedaba mucha luz en el cielo. Con el brazo izquierdo tanteo, hasta
dar con un cencerro de bronce que habia al pie del catre. Una o dos veces lo agito; del otro lado
de la puerta seguian llegandole los modestos acordes. El ejecutor era un negro que habia
aparecido una noche con pretensiones de cantor y que habia desafiado a otro forastero en una
larga payada de contrapunto. Vencido, seguia frecuentando la pulperia, como a la espera de
alguien. Se pasaba las horas con la guitarra, pero no habia vuelto a cantar; acaso la derrota lo
habia amargado. La gente ya se habia acostumbrado a ese hombre inofensivo. Recabarren,
patron de la pulperia, no olvidaria ese contrapunto; al dia siguiente, al acomodar unos tercios
de yerba, se le habia muerto bruscamente el lado derecho y habia perdido el habla. A fuerza de
apiadarnos de las desdichas de los héroes de las novelas concluimos apiadandonos con exceso
de las desdichas propias; no asi el sufrido Recabarren, que acept6 la paralisis como antes habia
aceptado el rigor y las soledades de América. Habituado a vivir en el presente, como los
animales, ahora miraba el cielo y pensaba que el cerco rojo de la luna era sefial de lluvia. Un
chico de rasgos aindiados (hijo suyo, tal vez) entreabrid la puerta. Recabarren le pregunt6 con
los ojos si habia parroquiano. El chico, taciturno, le dijo por sefias que no; el negro no contaba.
El hombre postrado se quedo solo; su mano izquierda jugd un rato con el cencerro, como si
ejerciera un poder. La llanura, bajo el ultimo sol, era casi abstracta, como vista en un suefio.
Un punto se agitd en el horizonte y crecid hasta ser un jinete, que venia, o parecia venir, a la
casa. Recabarren vio el chambergo, el largo poncho oscuro, el caballo moro, pero no la cara
del hombre, que, por fin, sujet6 el galope y vino acercandose a trotecito. A unas doscientas
varas doblo. Recabarren no lo vio mas pero lo oy6 chistar, apearse, atar el caballo al palenque
y entrar con paso firme en la pulperia. Sin alzar los ojos del instrumento, donde parecia buscar
algo, el negro dijo con dulzura: -Ya sabia yo, sefior, que podia contar con usted. El otro, con
voz aspera, replico: -Y yo con vos, moreno. Una porcion de dias te hice esperar, pero aqui he
venido. Hubo un silencio. Al fin, el negro respondid: -Me estoy acostumbrando a esperar. He
esperado siete anos. El otro replico sin apuro: -Mas de siete anos pasé sin ver a mis hijos. Los
encontré ese dia y no quise mostrarme como un hombre que anda a las pufialadas. -Ya me hice
cargo -dijo el negro-. Espero que los dejo con salud. El forastero, que se habia sentado en el
mostrador, se rid0 de buena gana. Pidi6 una cafa y la paladed sin concluirla. -Les di buenos
consejos declard-, que nunca estan de mas y no cuestan nada. Les dije, entre otras cosas, que
el hombre no debe derramar la sangre del hombre. Un lento acorde precedi6 la respuesta del
negro: -Hizo bien. Asino se pareceran a nosotros. -Por lo menos a mi -dijo el forastero y anadio
como si pensara en voz alta-: Mi destino ha querido que yo matara, y ahora, otra vez, me pone
el cuchillo en la mano. El negro, como si no lo oyera, observé: -Con el otofo se van acortando
los dias. -Con la luz que queda me basta -replicé el otro, poniéndose de pie. Se cuadr6 ante el
negro y le dijo como cansado: -Deja en paz la guitarra, que hoy te espera otra clase de
contrapunto. Los dos se encaminaron a la puerta. El negro, al salir, murmur6: -Tal vez en éste
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me vaya tan mal como en el primero. El otro contestd con seriedad: -En el primero no te fue
mal, lo que paso es que andabas ganoso de llegar al segundo. Se alejaron un trecho de las casas,
caminando a la par. Un lugar de la llanura era igual a otro y la luna resplandecia. De pronto se
miraron, se detuvieron y el forastero se quitd las espuelas. Ya estaban con el poncho en el
antebrazo, cuando el negro dijo: -Una cosa quiero pedirle antes que nos trabemos. Que en este
encuentro ponga todo su coraje y toda su mafia, como en aquel otro de hace siete afos, cuando
mat6 a mi hermano. Acaso por primera vez en su dialogo, Martin Fierro oy6 el odio. Su sangre
lo sinti6 como un acicate. Se entreveraron y el acero filoso rayd y marco la cara del negro. Hay
una hora de la tarde en que la llanura estd por decir algo; nunca lo dice o tal vez lo dice
infinitamente y no lo entendemos, o lo entendemos pero es intraducible como la musica...
Desde su catre, Recabarren vi6 el fin. Una embestida y el negro reculd, perdio pie, amag6 un
hachazo a la cara y se tendié en una punalada profunda, que penetro el vientre. Después vino
otra que el pulpero no alcanz6 a precisar y Fierro no se levant6. Inmovil, el negro parecia vigilar
su agonia laboriosa. Limpi6 el facon ensangrentado en el pasto y volvio a las casas con lentitud,
sin mirar para atrds. Cumplida su tarea de justiciero, ahora era nadie. Mejor dicho era el otro:
no tenia destino sobre la tierra y habia matado a un hombre.

1 Sitaen en tiempo y espacio la accion de este cuento.
2 sOuién es Recabarren? ;Qué le paso? Interviene en la accion del relato? ;Qué
funcion cumple en este relato?

w

iDesde gqué punto de vista se cuenta este relato? ;Qué le aporta ese punto de
vista a los hechos contados? Debatan entre ustedes gqué matices le agrega este
punto de vista a la construccion del relato.

%, ;Ouiénes son los personajes del cuento? Los reconocen de otras obras literarias?

iDe cual? Escriban sus nombres en la carpeta y consignen de qué obras los conocen.

> Muchos criticos literarios senalan que Borges continua la historia de un perso-
naje literario, toma la tematica gauchesca y la recrea. Identifiguen de qué ma-
nera lo hace, validando o descartando las diferentes posibilidades siguientes,
v justifiguen con argumentos y citas textuales:

El cuento de Borges:

- le da un cierre a la historia del gaucho Martin Fierro.

- muestra la predominancia de la violencia sobre el canto.
recrea el codigo de los hombres de campo.

- da cuenta de un lector que disfruta de encontrar simetrias y juegos de espejos
dentro de un texto y entre varios textos.

- sugiere que en €l momento de la muerte, propia o de otro, cada uno comprende
cual es su esencia, su auténtico ser y su verdadero destino.
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El autor

Jorge Luis Borges naci6 en Buenos Aires, en 1899. Hijo de un cul-
to matrimonio descendiente de ingl , portugt y criollos,
vivié rodeado de bibliotecas en el barrio de Palermo. Fue un avi-
do lector desde nifio. Cursoé su bachillerato en Ginebra, Suiza, y
volvié a Buenos Aires, donde escribiria una extensa obra. Escri-
bio poesia, cuento y ensayo. Fue profesor de Literatura germani-
ca en la Facultad de Filosofia y Letras. Escribié varios ensayos
sobre Martin Fierro y la poesia gauchesca.

Algunos de sus libros de cuentos son: Historia universal de
la infamia (1935), Ficciones (1944), El Aleph (1949), El informe
de Brodie (1970), entre otros. En poesia, Fervor de Buenos Aires
(1923), El hacedor (1960), El otro, el mismo (1964), Elogio de la sombra (1968), El oro
de los tigres (1972), son solo algunos de sus libros.

Murio en Suiza, en 1986.

| Lectura y andlisis de fuentes

“El fin" cierra narrativamente el ciclo gauchesco, corrigiendo al precursor y agregando algo
que todavia nadie habia imaginado, en términos de una nueva interpretacion, una revision

de la critica sobre el poema y una afirmacién polémica de su naturaleza narrativa. Publicado
en 1944, "El in" presenta la muerte, en duelo, de Martin Fierro. [...] Lejos del paradigma na-
cional que buscaba establecer Lugones, el Fierro de Borges es un hombre calmo que respeta
su destino y no quiere encontrar en sus hijos una réplica de sus actos que ya no considera ni
siquiera estimables. Desde un punto de vista, llamémoslo alegérico, Borges hace lo que no
hicieron ni Lugones ni Hernandez porque pone un cierre al ciclo y reescribe el Martin Fierro
agregando un episodio decisivo: el de la muerte del personaje. Pero esta no es una muerte
cualquiera, porque Fierro es derrotado por alguien que no habia podido derrotarlo en el poe-
ma de Hernandez: un Moreno, un hombre de la raza que Fierro habia insultado.

Estas relaciones entre el poema y el cuento se complican cuando, en las Gltimas frases,
Borges cruza el tema (universal, fantastico) del doble con su reescritura del Martin Fierro:
"Cumplida su tarea de justiciero, ahora era nadie. Mejor dicho era el otro: no tenia destino
sobre la tierra y habia matado a un hombre”. El cambio de lugares hubiera sido impensable
dentro de la organizaciéon moral y social del poema de Hernandez, que se clausura asi de
dos modos: en la peripecia de una muerte que Hernandez no habia escrito y en la igualaciéon
moral de dos personajes que el poema habia mantenido nitidamente separados. Al hacerlo,
Borges introduce uno de sus temas mas pertinaces: el de un hombre que debe cumplir con su
destino, que reproduce en abismo el destino de otro hombre. [...]

Al presentar la muerte en duelo de Martin Fierro, Borges también mata al personaje mas
famoso de la literatura argentina. Asi responde a la pregunta estética e ideologica acerca de
qué debe hacer un escritor con la tradiciéon: su propia insercion en el ciclo gauchesco zanja la
cuestion de manera original. Borges enfrenta el texto fundamental (el texto sagradao) y teje su
ficcién con los hilos que Hernandez habia dejado sueltos; la historia de Fierro es re-presenta-
da, escrita en prosa, incluso parafraseada, y, al mismo tiempo, modificada para siempre.

Beatriz Sarlo, Borges, un escritor en las orillas, Buenos Aires, Ariel, 1995.

1. ;Cual es la discusién que plantea Borges, y con quiénes, acerca de la lectura
del Martin Fierro?

2. ;Cual es la idea de héroe que plantea Borges y como la defiende?

3. Expliquen cuales son las similitudes entre el gaucho y el cowboy, segtuin Borges.

4. ;Por qué considera Borges que el Martin Fierro pertenece a la linea de la novela?

5. Expliquen en qué reside, para Borges, la grandeza de la obra de Hernandez.

6. ;Cual es la funcion del cuento “El fin™ segtn Beatriz Sarlo?

7. Identifiquen y expliquen cuales son los elementos que, segan Sarlo, alejan
al personaje Martin Fierro presentado por Borges en este cuento de la version
paradigmatica que propone Lugones.

8. ;Cual es el tema universal que aparece en el cuento “El fin"? Expliquen con
sus palabras como relaciona Sarlo ese tema con el cuento.



La diversificacion en la literatura argentina

En 1940, J. L. Borges, Silvina Ocampo y Bioy Casares publican la Antologia de Literatura
Fantastica (Editorial Sudamericana); hecho que puede ser tomado como el umbral de una
nueva etapa literaria en nuestro pais. En términos sencillos, se podria decir sin mas
preambulos que, la literatura fantastica irrumpe como un caballito de batalla que procura
desterrar el aspecto territorial y costumbrista que inundaba las publicaciones literarias desde
hacia tantos afios (desde el romanticismo argentino y pasando por la prolifica literatura
gauchesca). Lo fantastico no era para nada una novedad literaria, sino que, predominaba en
la literatura universal; sin embargo, las letras argentinas dificilmente incurrian en esa clase
de relatos. En ese marco, leamos las primeras lineas del prélogo de la antologia mencionada:

Viejas como el miedo, las ficciones fantdsticas son anteriores a las letras. Los
aparecidos pueblan todas lar literaturas: estan en el Zendavesta, en la Biblia, en Homero,
en Las Mil y una Noches. Tal vez los primeros especialistas en el género fueron los chinos.
El admirable Suefio del Aposento Rojo y hasta novelas erdticas y realistas, como Kin P'ing
Mei y Sui Hu Chuan. y hasta los libros de filosofia, son ricos en fantasmas y suenos. Pero
no sabemos como estos libros representan la literatura china; ignorantes, no podemos
conocerla directamente, debemos alegrarnos con lo que la suerte (profesores muy sabios,
comités de acercamiento cultural, la sefiora Perla S. Buck), nos depara. Ateniéndonos a
EBuropa y a América, podemos decir: como geénero mas o menos definido, la literatura
Jantastica aparece en el siglo XIX y en el idioma inglés. Por cierfo, hay preairsores; cita-
remos: en el siglo X1V, al infante Don Juan Manuel; en el siglo XVI, a Rabelais; en el XVII, a

Quevedo; en el XVIII, a De Foe! y a Horace Walpole=; ya en el XIX, a Hoffmann.

De este modo, se abren las puertas hacia una literatura de caracter universal
permitiendo al lector argentino el acceso a un imaginario que lejos de identificarse con
un territorio se caracteriza por su faceta cosmopolita. Indiscutiblemente, esta
maniobra editorial enriquecid enormemente el caudal cultural que circulaba en la
década del ,40, popularizando autores y relatos de origenes muy diversos. Sin
embargo, un rasgo los comunicaba a todos:

El género fantastico

En la ya clasica Introduccion a la literatura fantastica, Tzvetan Todorov definio lo
fantastico como un momento de duda de un personaije de ficcion y del lector implicito
de un texto, compartido empaticamente. Por otro lado, la critica literaria argentina Ana
Maria Barrenechea sostiene que, la literatura fantastica ofrece acontecimientos que
van de lo cotidiano hasta lo anormal. Estos son presentados en forma problematica
para los personajes, para el narrador y para el lector. También menciona la aparicion
de criaturas y elementos de fantasia y extraordinarios.

En ocasiones, este género nos ofrece un relato basado en hechos insélitos que al
analizarlos se escapan de la realidad, sin embargo, mas adelante de la historia, dichos
sucesos tienen una explicaciéon légica o cientifica, pero esto no siempre sucede y
algunas veces el relato concluye sin salirse de la irracionalidad.

Borges y Borges
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Jorge Luis Borges fue, como dice Beatriz Sarlo, un escritor en las orillas: en las orillas del
Rio de la Plata, en las orillas de Occidente y también en las orillas de las paginas. Como un
copista medieval, anoto y reversiono historias e ideas tomadas de otros. Nunca escribi6 un texto
de ficcion de mas de veinte paginas; sus narraciones son resumenes de una fuerza sintética
increible, que disparan al lector a la historia de la filosofia y a la filosofia de los asesinos, a
visiones poéticas del universo y a la empatia emocional con este hombre que encontr6 en sus
fallas (la torpeza social, la ceguera, la tendencia a la fantasia) su poder expresivo. Se obsesiond
con la dualidad, con los laberintos, los relojes de arena, las bibliotecas, la circularidad del
tiempo entre otras cosas. En el milagro secreto un condenado a muerte imagina y reproduce en
su mente innumerables veces el momento de su ejecucion “Afrontaba con verdadero temor
(quiza con verdadero coraje) esas ejecuciones imaginarias, cada simulacro duraba unos pocos

segundos, cerrado el circulo, Jaromir interminablemente volvia a las trémulas visperas de su
muerte. Luego reflexiono que la realidad no suele coincidir con las previsiones,; con logica
perversa infirio que prever un detalle circunstancial es impedir que éste suceda’. Al punto en
que se sinti6 aliviado cuando se produjo el fusilamiento. En_Las ruinas circulares (1940), un
hombre en un claro en la selva suefa a otro, y al final se da cuenta de que ¢l también ha sido
sofiado. Borges se basd seguramente en una idea de David Hume que -siempre sembrando
pistas- se ocupd de citar en un ensayo: "El mundo es tal vez el bosquejo rudimentario de algin
dios infantil, que lo abandond a medio hacer, avergonzado de su ejecucion deficiente". Las
pistas que sembraba Borges estaban relacionadas con su lecturas; leer a Borges es leer a un
lector magnanimo.En su honor, y posteriormente a su fallecimiento, se erigi6 el dia de su
natalicio 24 de Agosto, como el dia del lector. Seglin sus propias palabras “Que otros se
jacten de las paginas que han escrito; a mi me enorgullecen las que he leido”.

Borges y yo

Al otro, a Borges, es a quien le ocurren las cosas. Yo camino por Buenos Aires y me demoro,
acaso ya mecanicamente, para mirar el arco de un zaguan y la puerta cancel; de Borges tengo
noticias por el correo y veo su nombre en una terna de profesores o en un diccionario
bibliografico. Me gustan los relojes de arena, los mapas, la tipografia del siglo XVIII, las
etimologias, el sabor del café y la prosa de Stevenson; el otro comparte esas preferencias, pero
de un modo vanidoso que las convierte en atributos de un actor. Seria exagerado afirmar que
nuestra relacion es hostil; yo vivo, yo me dejo vivir, para que Borges pueda tramar su literatura
y esa literatura me justifica. Nada me cuesta confesar que ha logrado ciertas paginas validas,
pero esas paginas no me pueden salvar, quiza porque lo bueno ya no es de nadie, ni siquiera
del otro, sino del lenguaje o la tradicion. Por lo demas yo estoy destinado a perderme,
definitivamente, y so6lo alglin instante de mi podra sobrevivir en el otro. Poco a poco voy
cediéndole todo, aunque me consta su perversa costumbre de falsear y magnificar. Spinoza

entendi6 que todas las cosas quieren perseverar en su ser; la piedra eternamente quiere ser
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piedray el tigre un tigre. Yo he de quedar en Borges, no en mi (si es que alguien soy), pero me
reconozco menos en sus libros que en muchos otros o que en el laborioso rasgueo de una
guitarra. Hace afos yo traté de librarme de ¢l y pasé de las mitologias del arrabal a los juegos
con el tiempo y lo infinito, pero esos juegos son de Borges y ahora tendré que idear otras cosas.
Asimi vida es una fuga y todo lo pierdo y todo es del olvido, o del otro.

No s¢ cual de los dos escribe esta pagina.

JULIO CORTAZAR

Nacid en Bélgica en 1914, y fallecié en Francia, en 1984. fue escritor, y su produccion literaria
tuvo un manifiesto caracter experimental, en la que desarrollé cuestionamientos y planteos
existencialistas. sus relatos se inscriben en una cosmovision fantdstica y, en algunos casos, casi
surrealista. para él, la realidad cotidiana representa multiples rutas de acceso a otras
dimensiones que también la constituyen, pero que los esquemas convencionales de
pensamiento no nos permiten comprender, ya que no podemos acceder a ellos solo mediante

el uso de la razén. Entre su vastisima produccion se puede destacar bestiario (1951), Final del
juego (1956), Todos los fuegos el fuego (1966), Historias de

cronopios y de famas (1962), Un tal Lucas (1979), Rayuela (1963) y Nicaragua tan violentamente
dulce (1983).

EL sentimiento de lo fantastico

...Yo he escrito una cantidad probablemente excesiva de cuentos, de los cuales la inmensa mayoria
son cuentos de tipo fantastico. El problema, como siempre, estd en saber qué es lo fantdstico. Es inutil
ir al diccionario, yo no me molestaria en hacerlo, habra una definicién, que serd aparentemente
impecable, pero una vez que la hayamos leido los elementos imponderables de lo fantastico, tanto en

la literatura como en la realidad, se escaparan de esa definicion.

Ya no sé quien dijo, una vez, hablando de la posible definicién de la poesia, que la poesia es eso que
se queda afuera, cuando hemos terminado de definir la poesia. Creo que esa misma definicién podria
aplicarse a lo fantdstico, de modo que, en vez de buscar una definicidon preceptiva de lo que es
fantdstico, en la literatura o fuera de ella, yo pienso que es mejor que cada uno de ustedes, como lo
hago yo mismo, consulte su propio mundo interior, sus propias vivencias, y se plantee personalmente
el problema de esas situaciones, de esas irrupciones, de esas llamadas coincidencias en que de golpe
nuestra inteligencia y nuestra sensibilidad tienen la impresion de que las leyes, a que obedecemos
habitualmente, no se cumplen del todo o se estdan cumpliendo de una manera parcial, o estan dando
lugar a una excepcion. Ese sentimiento de lo fantdstico, como me gusta llamarle, porque creo que es

sobre todo un sentimiento e incluso un poco visceral, ese sentimiento me acompafia a mi desde el
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comienzo de mi vida, desde muy pequefio, antes, mucho antes de comenzar a escribir, me negué a
aceptar la realidad tal como pretendian imponérmela y explicarmela mis padres y maestros. Yo vi
siempre el mundo de una manera distinta, senti siempre, que entre dos cosas que parecen
perfectamente delimitadas y separadas, hay intersticios por los cuales, para mi al menos, pasaba, se
colaba, un elemento, que no podia explicarse con leyes, que no podia explicarse con légica, que no

podia explicarse con la inteligencia razonante.

Ese sentimiento, que creo que se refleja en la mayoria de mis cuentos, podriamos calificarlo de
extrafiamiento: en cualquier momento les puede suceder a ustedes, les habrd sucedido, a mi me
sucede todo el tiempo, en cualquier momento que podemos calificar de prosaico, en la cama, en el
O6mnibus, bajo la ducha, hablando, caminando o leyendo, hay como pequefios paréntesis en esa
realidad y es por ahi, donde una sensibilidad preparada a ese tipo de experiencias siente la presencia
de algo diferente, siente en otras palabras, lo que podemos llamar lo fantastico. Eso no es ninguna
cosa excepcional, para gente dotada de sensibilidad para lo fantastico, ese sentimiento, ese
extraflamiento, esta ahi, a cada paso, vuelvo a decirlo, en cualquier momento y consiste sobre todo
en el hecho de que las pautas de la |dgica, de la casualidad del tiempo, del espacio, todo lo que nuestra
inteligencia acepta desde Aristételes como inamovible, seguro y tranquilizado se ve bruscamente

sacudido, conmovido, por una especie de, viento interior, que los desplaza y que los hace cambiar...

En la literatura lo fantdstico encuentra su vehiculo y su casa natural en el cuento y a mi no me
sorprende, que habiendo vivido siempre con la sensacién de que entre lo fantastico y lo real no habia
limites precisos, cuando empecé a escribir cuentos ellos fueran de una manera casi natural, yo diria

casi fatal, cuentos fantasticos...

Yo los dejo a ustedes con esta pequeiia apertura, sobre el misterio y lo fantdstico, para que cada uno

apele a su propia imaginacién y a su propia reflexion.
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